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Abstract:  

The Safavid and Islamic Republic periods represent two significant phases in the evolution of Islamic architecture in Iran, as the emphasis of 

the Islamic government on reflecting Shi‘a identity and the profound interconnection between politics, religion, and culture led mosques to 

serve not only as places of worship but also as spaces embodying Shi‘a religious concepts and doctrinal principles. The present study aims 

to examine and compare the influence of the principles of faith and the beliefs of the Shi‘a school on mosque architecture during the Safavid 

period and after the Islamic Revolution. In the first phase, through a qualitative, descriptive, and analytical research method using library and 

documentary sources, the Shi‘a intellectual system and worldview were identified, and the theoretical foundations affecting the formation of 

Shi‘a religious architecture were extracted and categorized. In the second phase, to empirically evaluate the theoretical findings, ten prominent 

Safavid mosques in Isfahan and ten significant mosques constructed after the Islamic Revolution in Tehran were purposefully selected with 

the consultation of experts in the field. These were comparatively analyzed through field observations, interviews, and photographic 

documentation. Analysis of the sample indicates that the architecture of mosques from both the Safavid and Islamic Republic periods reflects 

the fundamental beliefs and convictions of Shi‘ism. However, in the era of the Islamic Republic, the manifestation of the principles of faith—

particularly the concepts of tawḥīd (divine unity), ma‘ād (resurrection), ‘adl (justice), and imāmah (leadership)—appears deeper and more 

pronounced, whereas during the Safavid period, the principle of nubuwwah (prophethood) was more prominently expressed. Regarding Shi‘a 

beliefs, faith in the ‘ālam al-mithāl (imaginal world) and the Ṭūbā tree is more vividly represented in the architecture of Safavid mosques 

compared to those built after the Revolution, while the belief in luminous creation (khalq nūrī) appears with nearly equal intensity in both 

periods. Ultimately, it can be concluded that Shi‘a mosque architecture during the Islamic Republic period is primarily shaped by an emphasis 

on the principles of faith, whereas in the Safavid period it was more deeply influenced by Shi‘a doctrinal beliefs. 
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 . 1۲8-104 ،(۳)۲ ،تجلی هنر در معماری و شهرسازی . های مکتب تشیعبر اساس اصول دین و باور

 چکیده

تأکید حکومت اسلامی بر بازنمایی هویت شیعی و پیوند عمیق  شوند چرا که  های صفویه و جمهوری اسلامی از مقاطع مهم در معماری اسلامی ایران محسوب میدوره

یرند. مورد توجه قرار گ یمفاهیم و اصول اعتقادی شیع نمودای برای عنوان عرصهبلکه بهنه تنها مکانی برای عبادت،  که مساجد گردید سبب میان سیاست، دین و فرهنگ 

ام اول به واسطه پژوهش حاضر درصدد بررسی و مقایسه تأثیر اصول دین و باورهای مکتب تشیع در معماری مساجد دوره صفویه و پس از انقلاب اسلامی است. در گ

تشیع، شناسایی و مبانی نظری موثر بر شکل  ای و اسنادی، نظام فکری و جهانبینیکتابخانه  و با جمع آوری اطلاعات،  یلیتحلی و  فیتوص  و به صورت  روش تحقیق کیفی

مسجد شاخص    10مسجد شاخص صفوی از شهر اصفهان و  10های نظری  گیری معماری مذهبی شیعی استخراج و دسته بندی گردید.درگام دوم برای سنجش عینی یافته

، مصاحبه و  پس از انقلاب اسلامی از شهر تهران با نظر متخصصان و خبرگان در این حوزه، به کمک نمونه گیری هدفمند انتخاب و از طریق برداشت میدانی  ساخته شده

  اعتقاد و  دهنده بازتابو پس از انقلاب اسلامی   هیعصر صفو ی مساجدمعماردهد  مستند سازی تصویری مورد واکاوی تطبیقی قرار گرفتند. تحلیل جامعه نمونه نشان می

در دوره صفوی، نمود و  تر  بیشتر و عمیق   و امامت  عدالت  توحید، معاد،  اما در دوره جمهوری اسلامی، نمود اصول دین با تأکید بر مفاهیمهستند    یباورهای بنیادین شیع

 در معماری مساجد دوره صفوی نسبت به مساجد دوره پس از انقلاب  «ت طوبیدرخ» و    باور به »عالم مثال«  ،در مورد باورهای شیعی نیز  تر بوده استنبوت برجسته

به  تری داردتجلی برجسته  اسلامی باور  به میزان مساوی مشاهده می  و نمود  و در نهایت، معماری مساجد شیعی در دوره  شود  »خلقت نوری«، در هر دو دوره تقریباً 

 جمهوری اسلامی با تاکید بر اصول دین و در دوره صفوی با تاکید بر باورها ساخته شده است. 
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http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
https://orcid.org/0009-0001-0332-2473
https://orcid.org/0000-0001-8357-4103
https://orcid.org/0000-0001-8080-6925
https://orcid.org/0000-0001-7610-9879


 

 

 

 

 106 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 140۳سال 

 دوم دوره 

 سوم شماره 

 مقدمه 

و مهمترین تجلی    (2)های مذهبی  مسجد، مهمترین تجلی گاه ویژگی   .( 1)اند  ساخته  نیقر  شی را با مذهب و اعتقاد خو   یمعمار   ،خود  خیدر طول تار   انیرانیا

  ه ب   هتوج  اب  ی عیش   ار معماند. های حاکم بر جامعه بوده . مساجد، فراتر از نقش عبادی، همواره بازتاب دهنده هویت، باورها و ارزش ( 3) گاه هنرمذهب شیعی است

و درون   رونیب  ی ایکه از دن  یبا توجه به شناخت   یساخته است. و  بارور   آن را  ودخ   ندر ذه   هکند ک   اد یجرا ا   ییکند فضاتلاش می خود    یقلب  یو باورها  اعتقادات 

 . ( 1)  دینما وادار   رامونشیپ طیو تعقل در مح  کرفو او را به ت ابدیراه  ی عیکه بتواند در وجود مسلمان ش  ند یآفررا می  ییخود دارد بنا

شود. در این دوره با رسمیت یافتن مذهب تشیع مسجد سازی رونق دوره حکومت صفویه در ایران، یکی از مقاطع مهم، در معماری اسلامی محسوب می 

. در زمان صفویه مساجد  (4)  ای از مساجد این دوره در شهر اصفهان قرار دارندگرفت. با توجه به دوره طولانی مرکزیت اصفهان در حکومت صفوی بخش عمده 

های مذهبی و مراسم دینی  نماد قدرت سیاسی، پایگاه تبلیغاتی و مرکز آموزشی و نمایش اقتدار دینی و فرهنگی بود و همینطور محل برگزاری نماز جماعت، خطبه 

های شیعی در عصر  کردند. رواج و گسترش اندیشه ساختند و یا بازسازی می و صفویان برای آموزش اصول تشیع و تبلیغ مذهب، مساجد را به طور گسترده می 

 . (6) رودهای معماری این عصر به شمار می و تجلی عناصر شیعی از ویژگی  ( 5) صفوی در چهار چوب مکتب اصفهان، سر آغاز نو آوری بیشماری شد

 محوری  جایگاه  دیگر  بار   مساجد  تا  گردید   سبب  تشیع،  مکتب  ایدئولوژیک   هایآموزه  بر  تأکید  و  شیعی  هایاندیشه   تداوم  اسلامی همچنین   جمهوریدر دوره  

ای عنوان عرصه عنوان مکانی برای عبادت، بلکه به ساجد نه تنها بهم   معماری  دوره،  این  در .  (7)  بازیابند  جامعه  سیاسی  و  فرهنگی  دینی،  هویت  نماد  عنوانبه  را  خود

 . ندبرای بازنمایی مفاهیم و اصول اعتقادی شیعه مورد توجه قرار گرفت

عنوان پایتخت جمهوری اسلامی ایران، پس از انقلاب اسلامی نیز کانون اصلی ساخت و گسترش مساجد  شهر تهران، به دلیل جایگاه سیاسی و مذهبی خود به 

 بناهای  و  شود  دنبال  چشمگیر  شکوهی  و  گستره  با  شهر  این  در   مسجد سازی  فرآیند  که  گردید  موجب  و دینی  و مراکز مذهبی باشکوه شد. این مرکزیت سیاسی

تر، ضرورت گردند. افزون بر آن، تراکم جمعیتی بالا و نیاز به فضاهای مذهبی گسترده  تلقی اسلامی حکومت دینی اقتدار  و  قدرت نماد  منزلهبه ساخته،تازه  مذهبیِ

کارکرد عبادی، واجد بُعدی نمادین و بیانی    احداث مساجد بزرگ و مجهز را دوچندان ساخت. این امر موجب شد معماری مسجد در جمهوری اسلامی، علاوه بر

 شود که هویت فرهنگی و مذهبی جامعه را بازنمایی کند. 

که در هر دو دوره، ساختار سیاسی و فرهنگی جامعه بر   رو حائز اهمیت استآن  از   پژوهش،  این  در   مقایسه  برای  اسلامی  جمهوری  و  صفویانتخاب دو دوره  

صورت نمادین و استعاری در کالبد، ساختار فضایی،  صورت صریح و آشکار و خواه به مبنای تشیع استوار است. در این دو برهه، باورها و اعتقادات شیعی خواه به 

باورها را در معماری مساجد بررسی اعتقاد و  هدف این پژوهش آن است که چگونگی بروز و تجلی این    از این رو  اند.و تزیینات معماری مساجد حضور یافته

 د. انا داشته دهی به فرم، فضا و معنتری در شکل و تأثیرگذار  بیشتریک از این دو دوره، مفاهیم و اصول مکتب تشیع نمود کرده و نشان دهد که در کدام 

 روش تحقیق

به بررسی تجلی مبانی اعتقادی مکتب تشیع در معماری مساجد دوره صفویه و جمهوری اسلامی   تحلیلی  _ پژوهش حاضر با رویکرد کیفی و ماهیتی توصیفی  

های علمی مرتبط با موضوع تحقیق، نظام فکری و جهانبینی  ای و اسنادی شامل متون تاریخی و پژوهش کتابخانه   پردازد. در گام اول با جمع آوری اطلاعاتایران می 
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مسجد  10های نظری  شیعی شناسایی و مبانی نظری موثر بر شکل گیری معماری مذهبی شیعی استخراج و دسته بندی گردید.درگام دوم برای سنجش عینی یافته 

مسجد شاخص ساخته شده پس از انقلاب اسلامی از شهر تهران با نظر متخصصان و خبرگان در این حوزه، به کمک نمونه   10شاخص صفوی از شهر اصفهان و  

های حاصل، بر اساس روش د. داده گیری هدفمند انتخاب و از طریق مشاهده مستقیم، برداشت میدانی، مصاحبه و مستند سازی تصویری مورد واکاوی قرار گرفتن 

و تزیینات معماری مساجد در دو دوره   های نظری مرحله نخست تطبیق داده شد تا میزان نمود اصول اعتقادی و باورهای شیعی در ساختار تحلیل تطبیقی، با مولفه 

 تاریخی مشخص گردد. 

 

 

 اطلاعات گردآوری ابزار و روش .1شکل 

 تحقیق پیشینه

وهشى در تبلور و شکوفایى مضامین و مبانى هنر شیعى در معمارى دوران تیمورى و صفوى )نمونه موردى: ژاى با عنوان »پ( در مقاله1۳٩8رستمى وهمکاران )

و فرامین معنوى هنر شیعى با تمرکز بر سه باور این مذهب یعنى عدل، عصمت و ها یرى اندیشه گبه کار دهند، نشان می  وهرشاد و مسجد شیخ لطف اللهّ«گمسجد 

ذیرى و پ ونه بوده و تأثیر  چگ، نور و نقش به استناد آیات قرآنى در آثار دوران تیموریان و صفویان،  گاعداد مقدس و براساس سه عنصر پیام رسانى ازجمله: رن

 .  (8)  یشرفت این مضامین در کدام دوره بیشتر بوده استپ

گیری از غنای ای با عنوان بهره در مقاله   ( 1400)  ای دارند برای نمونه اکبرزاده و همکاراناهمیت ویژه   اصول دین هایی پیرامون  ، پژوهش اعتقادات شیعیدر بستر

کننده  عنوان ابزارهای تداعی در آثار معماری ایرانی به   مناره  و  گنبد   ها وعناصری مانند و کتیبه  هادهند که آرایه نشان می   حسی در تداعی مفهوم توحید در مساجد ایران 

کنند. این مطالعات بر پیوند میان صورتِ ظاهریِ عناصر معماری و معانی توحیدی تأکید دارند و چارچوبی نظری برای فهم چگونگی  « عمل می توحید»  مفهوم

های تاریخی  در رابطه با »امامت« و نمودهای آن در تاریخ معماری شیعی و سیاست مذهبی نیز پژوهش  .( 9)  اند ترجمه اصول اعتقادی به زبان کالبد فراهم ساخته

 ،بروز و ظهور باورهای شیعی در سیاست مذهبی شاه طهماسب اول صفوی ای با عنواندر مقاله  (1۳٩6) نژاد و همکارانـ تحلیلی قابل توجهی وجود دارد. نجفی 
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که این    مذهبی حکمرانان صفوی به امامت، تأثیر مستقیمی بر بازنمایی نمادهای امامت در متون و عملکردهای رسمی داشته است- اند که رویکرد سیاسینشان داده 

توان در معماری آن دوره مشاهده  ها را می امر خود سبب تاثیر پذیری معماران و هنرمندان آن زمان از اندیشه و سیاست حاکم بر جامعه بوده و نمود آن اندیشه

های مذهبی ادوار مختلف »بررسی موردی دوره تیموری  در کتیبه   «ولایت»و    «امامت»ای با عنوان تبیین مفاهیم  (در مقاله1۳٩5) پور و پورمندهمچنین علی .  (10)  کرد

اند که   کتیبهو صفوی« اشاره کرده  یافتن تشیع در دوره صفوی در متون و  از رسمیت  امامت و ولایت پس  یافتهمفاهیم  طبسی و    و  (11)  اندها آشکارا نمود 

امام اصفهان، نشان داده   (1۳٩5)امامی  اندکه ضمن  اند که »عدل« و »امامت« دو مفهوم پایدار در نقوش تزیینی نیز در بررسی نقوش مسجد گوهرشاد و مسجد 

های تزیینی و کالبدی  دهد که امامت نه تنها یک مفهوم کلامی ـ سیاسی است بلکه در لایه اند. این مجموعه مطالعات نشان می شناسی، حامل معانی اعتقادی زیبایی 

 . (12)نیز بازتاب یافته است  

(  1۳٩1پرویزی و پورمند ) ای دارند. هایی پیرامون »عالم مثال«، »خلقت نوری« و »درخت طوبی« اهمیت ویژه، پژوهشباورهای شیعی نیز در بستر و همچنین  

تجلی عالم مثال در تزیینات معماری عصر صفوی    بهای با عنوان تجلی عالم مثال درتزئینات معماری عصر صفوی)نمونه موردی مسجد امام اصفهان(در مقاله

اند که مفهوم عالم مثال و نزدیکی آن به باورهای ماوراییِ تشیع، در تزیینات و نمادپردازی آن دوره نمود یافته  )نمونه مسجد امام اصفهان( پرداخته و نشان داده 

در تحلیل متون حدیثی، مستنداتی درباره   ای باعنوان تحلیل سند و محتوای دو حدیث رضوی درباره خلقت نوریدر مقاله   ( 1۳٩6)  همچنین توران  .( 13)  است

 . (14)  های خلقت نوری اهل بیت ارائه داده و اهمیت این مفهوم در منابع روایی تشیع را برجسته کرده استروایت 

های های شاخص صفوی به ارتباط مفهوم طوبی و گنبد ای با عنوان بررسی تاثیر مفهوم درخت طوبی در شکل گیری گنبد صفایی پور و همکاران در مقاله

اند  گیری نمادشناسیِ گنبد و نقوش گیاهی نشان داده و تحلیل گنبدهای شاخص صفوی، نقش درخت طوبی را در شکل پردازد  شاخص شیعیان در عصر صفوی می 

و هانری استرلین در کتاب اصفهان تصویر بهشت،با اشاره به گنبدهای    (16,  15)  اند و آن را نمادی از تداوم ولایت و پیوند میان پیامبر، علی و امامان دانسته 

 اندکند که در خط آسمان باغ شهر صفوی به نمایش در آمده شاخص مسجد جامع عباسی و مدرسه سلطانی اصفهان آن دو را نمادی از درخت طوبی معرفی می 

(17) . 

 جهان بینی شیعه اثنی عشری 

کند شیعه ثابت می اصول و مبنای اعتقادی و سیاسی مذهب شیعه بر آیات قرآن و روایات پیامبر)ص( استوار است. بیان این مهم از آن رو اهمیت دارد که اولاً 

دهد ظهور این مذهب دست کم از جنبه اعتقادی؛ به عصر نبوت باز  مولود طبیعی اسلام است و معتقداتش ریشه در نصوص قرآنی و روایات دارد و ثانیاً نشان می 

«، امامت»،  «نبوت»،  «معاد»،  «توحید»اصول دین    کلی  طور   ( به1۳84ها و تحولات تاریخی پس از رحلت پیامبر )حیدری آقایی و همکاران،  گردد نه به رویداد می 

 ارزیابی   مورد  پژوهش   این  در   که  است   شیعی   اصطلاحات   از جمله  «درخت طوبی»و«خلقت نوری»،  «عالم مثال»و همینطور برخی از باورهای شیعی چون  «  عدالت»

 . گیردمی  قرار 
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 مساجد  معماری بر تشیع جهانبینی  تاثیر چگونگی . 2 شکل

 اصول دین در تشیع 

اعتقاد   .(18)  ددهنکه پایه و اساس مذهب شیعه را تشکیل می   شودگفته می   و عدل توحید، نبوت، معاد، امامت ایهای پنجگانهاصول مذهب شیعه، به اصل 

کند. البته سه اصل توحید،  خارج می  شود فرد شیعه محسوب شود و اعتقاد نداشتن به هر کدام از آنها، او را از مذهب تشیعداشتن به همه این اصول، باعث می 

این اصول، چارچوبی روشن برای زندگی  .گرددنیز می  و خروج از دین اسلام هستند که باور نداشتن به هر کدام از آنها موجب کُفر نبوت و معاد از اصول دین 

 . ( 5)  بخشنددهی ارزشی و هویتی می ها جهت کنند و به آن فردی، اجتماعی و فرهنگی مسلمانان فراهم می 

 توحید  

)استادی، به اعتقاد مسلمانان، خداوند یگانه خالق جهان است و شریک ندارد   ترین آموزه اعتقادی در اسلام استتوحید، به معنای یکتا دانستن خدا، اصلی 

الّا اللهّ وحدهَ  توحید در احادیث نقل شده از پیامبر اسلام و امامان شیعه از جمله امام علی و امام صادق )ع(، به معنای شهادت دادن به مضمون »لا اله  (.  1۳85

 . است نی اعتقادات مسلم  ریسا یربنایاست و ز  اسلام نی اصل از اصول د لیناو دی توح اصل. (19)  لاشریک له« و مشابه آن به کار رفته است

 معاد  

به معاد   .ایمانق(  1404)ابن سینا،   اندفراخوانده   ترین اصلی است که پیامبران الهی، مردم را به ایمان به آنبه باور عالمان شیعه، معاد پس از اصل توحید، مهم 

معنای »بازگشتن«،    برگرفته از »عود« است و به معاد واژه عربی.  (20)  شمرده شده است و زندگی اخروی شرط مسلمانی و منکر آن، خارج از زمره مسلمانان

و زندگی دوباره  به جسم پس از مرگ به معنای بازگشت روح )معاد( در اصطلاح متکلمان باور به رستاخیز .برخاستن« )پس از مرگ( است »رستاخیز« یا »دوباره

گردد و به کیفر یا پاداش شوند، اعمال آنها در پیشگاه الهی سنجیده می ها در روز قیامت دوباره زنده می است. بنابراین اصل، همه انسان  انسان در روز قیامت 

 .رسنددرستکاری یا بدکاری خود می 

 نبوت  

ایمان به یگانگی خداوند و اصل معاد آمده و    سومین اصل از اصول دین اسلام، نبوت است. اصلی که بر شخص نبی استوار است و ایمان به او، در ادامه

کند. پروردگار یکتا در یک جهان بینی شکوهمند و گسترده، برای به کمال رسانیدن انسان، پیرو معرفت به توحید و معاد، پیام آورانی  دینداری مسلمین را تکمیل می 
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  ات یبر اساس آ  .کمال انسانیت و بندگی رسانده و سزاوار سعادت ابدی گرداند   را برای شکوفا کردن بنیه عقلی، علمی و عملی آنها ارسال کرده تا او را به مرتبه

تا از    کندی نازل م   یوح   لهیبه وس  اش ده یبرگز  را بر بنده  ی اله  ق یآن، خداوند متعال، معارف و حقا  ی است که ط  یاله   ی نشیگز   ،یامبریهمان پ  ا ینبوت    م،ی قرآن کر

 .(21) دی نما تی و هدا یبه کمال و سعادت، رهبر دنی رس ریاعمال، اخلاق و رفتار بندگانش را در مس ق،یطر  نیا

 عدل 

 اصولعقاید  همة  تواند   می   آن،  جامع  معنای  به  . عدل (22) اصل امامت  و   عدل  اصل  علاوة   به   است  چیز  سه  همان   شیعه  مذهب  چیز واصول   سه   اسلام  اصول دین 

  دانستهاند،  معاد   و امامت نبوت، توحید، بقیهرا وهاست  آن  از  یکی    ًصرفا  شیعه،عدل متداول  گردد گرچهطبق اعتقاد  چهار اصلدیگر  هر پشتوانه توجیهکند و را دین

. از این رو جهان بینی مسلمانان شیعی بر عدل بنا  (23)میباشد   عدل   به  جهانشناسیقابل اتکا در   هم   و  معرفتشناسی در  هم  دیگر   اصل   چهار   هر   حقیقت اما در 

در مبانی فکری شیعی نیز عدالت به عنوان یکی از اصول دینی و مذهبی مطرح و فرهنگ تاریخی و اعتقادی  . ( 12)گیرد شده و این نظام، تمام هستی را در بر می 

 قلمداد کرده است.   نناپذیر ایما  شیعه همواره آن را جزء جدایی

 امامت 

  ت ی از اهل ب  نفر   است دوازده   افتهی  تیخداوند مأمور   ی)ص( از سوامبریپ  اثناعشر،  ثی مطابق احاد.  اصلى ترین جریان فکرى اسلام است امامت    در مکتب تشیع

و    امامتة  همواره برمسئل  ش،ی)ص( درطول دوران رسالت خو  امبراکرمیپو بازگو کند  مردمی  آنان را برا  کیکایو نام    ندیبرگز  شی خو   نانیخود را به عنوان جانش 

 . ( 24) کردندمی   یخود را معرف نانی جانش  گوناگون، ری و با تعاب کردنداستفاده می  یداشتند و از هر فرصت  دی از خود، تأک  پسخلافت 

برای اثبات آن به آیاتی از قرآن مانند آیه تبلیغ، آیه ولایت، آیه  ( 25) و امام پس از وی است  پیامبراکرم)ص( جانشین بلافصل  بنا به دیدگاه شیعه، امام علی)ع(

 . ( 26) انداستدلال کرده  و آیه صادقین مودت، آیه اولی الامر، آیه اِکمال دین، آیه تطهیر

 باورهای شیعی

ن، از کثرت به باور در تشیع پیوندی عمیق با مفاهیم فلسفی و عرفانی دارد. در این مکتب باور فقط رابطه ذهنی با خدا نیست، بلکه حرکت از ظاهر به باط 

کوشد معنایی باطنی  یابد. چون هر عنصر مادی می ها بلکه در هنر و معماری و فرهنگ تبلور می ها نه در اندیشه وحدت و از ماده به معنا است. در مکتب تشیع باور 

 را آشکار کند. 

 باور به عالم مثال  

های اسلامی، این مفهوم در جامعه شیعی  . با وجود سابقه مفهوم عالم مثال در اندیشه(13)عالم مثال، قرابت نزدیکی با عالم برزخ از دیدگاه مذهب شیعه دارد  

ایست  (. این عالم واسطه1۳65صفوی، به علت وجود نظام منسجم و یکپارچه علمی، حکمی و فلسفی حاصل از مکتب اصفهان، جاگاهی خاص داشت )نصر،  

مند است و به همین  فوقانی و تحتانی بهره   کند که از خصوصیات عوالم حلقه اتصال را بازی می  عالم ماده و عوالم مجرد از ماده و به همین دلیل نقش یک   بین 

 .(27)شود عجائب خوانده می  دلیل عالم 
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 باور به خلقت نوری 

 کثیری  جمع. است   شده   بیان   فراوانی   روایات  در   که  شودمی   محسوب   مضامینی   از ،  نور   همچون   و  نور   از   ایشان  خلقت  یعنی ( ع) بیت  اهل   و  پیامبر   نوری  خلقت 

برخى روایات حاکى از ترتیب   .( 14)  اندپذیرفته  معتبر  آموزه  یک  همچون  را  نوری  خلقت ،  روایات  این  صحت  به  اذعان  با اخیر  عصر  در   ویژه  به  امامیه  علمای  از 

رى خلق شده اند. در روایتى آمده است که محمد )ص( و على )ع(  گرى یا یکى از دیگخلقت انوار اهل البیت )ع( هستند، به نحوى که این انوار یکى پس از دی

  وزمین   آسمان  آفرینش  ر از پیامبر )ص( نقل مى کند که خداوند قبل از گ. روایتى دی( 28)از نور واحد خلق شدند و امامان از انوار محمد )ص( و على )ع(  

زیده نور خود )صفوة نوره( آفرید واز نور من، على )ع( را و از نور على )ع(، فاطمه )ع( را آفرید واز من و على )ع( و فاطمه )ع(، حسن  گان، مرا از بروفرشتگ

 .  (29)نور حسین )ع(، نهُ امام را آفرید   س ازما واز پ )ع( وحسین )ع( را آفرید وس

دهد، اگرچه میزان نمود  های مذهبی را تشکیل می های دینی و اندیشه باور به خلقت نوری در میان شیعیان وجود دارد و بخش مهمی از سنت   امروزه همچنان

باور به انوار پیامبر و اهل بیت )ع( به عنوان سرچشمه نور الهی در متون شیعی معاصر )کتب حدیث، تفسیر    آن در جامعه و معماری متفاوت از دوره صفویه است.

 . ( 30)های اصلی تشیع است و عرفان شیعی( حفظ شده است. این اعتقاد، همچنان جزئی از آموزه 

 روایات مربوط به خلقت نوری .1جدول 

 زیارت   و   روایات  ردیف 

 عَام   بِأَلْفَیْ  آدَمَ  اللَّهُ  یَخْلُقَ  أَنْ  قَبْلَ  الْعَرْشِ  یمَْنَةَ  اللَّهَ  نُسَبِّحُ  وَاحدٍِ  نُورٍ  مِنْ  عَلِیٌّ  وَ  خُلِقْتُ  أَنَا : » یَقُول   هُوَ  وَ  ص   اللَّهِ   رَسوُلَ  سمَِعْتُ  قَالَ  اللَّهُ  رَحمَِهُ  ذَرٍّ  أبَِی   عَنْ 1

 ( 31)   شود   خلق (  ع ) آدم   آنکه   از   پیش   سال   هزار   دو   گفتیم می   تسبیح   را   خدا   عرش،   راست   جانب   در   ما .  ایم شده   آفریده   واحد   نور   از   علی   و   من :  فرمود   که   شنیدم (  ص ) پیامبر   از   گوید   ابوذر 

 عَرْشَ وَ اللَّوحَْ وَ الشَّمْسَ عَنْ جَابِرٍ قَالَ قَالَ رَسُولُ اللَّهِ ص: »أَوَّلُ مَا خَلَقَ اللَّهُ نُورِی فَفَتَقَ مِنْهُ نُورَ عَلِیٍّ ثُمَّ خَلَقَ الْ  ۲

 ( 32)   و لوح و خورشید  آفرید، نور من بود و نور على را از آن برگشود، سپس آفرید عرش  از جابر نقل شده که رسول خدا)ص( فرمود: نخست چیزى که خدا 

 . ( 31)   خداوند نور فاطمه )س( را از صلب پیامبر )ص( و امامان را از نور حضرت فاطمه )س( برون آورده است  ۳

لَّهُ عَزَّ وَ جَلَّ سَبِّحُوا  ال   قدَِّسُهُ حَتَّی خَلَقَ اللَّهُ الْمَلَائِکةََ فَقَالَ لهَُمُمَا کُنْتُمْ قَبْلَ اَنْ یَخْلُقَ اللَّهُ السَّمَاوَاتِ وَ الْاَرضَْ قَالَ کُنَّا اَنْوَاراً نسَُبِّحُ اللَّهَ تَعَالَی وَ نُ (السّلام عَنِ المُْفَضَّلِ قَالَ قُلْتُ لِموَْلَانَا الصَّادِقِ )علیه  4

 تْ شِیعةَ قْنَا اَنوَْاراً وَ خُلِقَتْ شِیعَتُنَا مِنْ شُعَاعِ ذَلِکَ النُّورِ فَلِذَلِکَ سُمِّیَای رَبَّنَا لَا عِلْمَ لَنَا فَقَالَ لَنَا سَبِّحُوا فَسَبَّحْنَا فَسَبَّحَتِ الْمَلَائِکةَُ بِتسَْبِیحِنَا اَلَا اِنَّا خُلِفَقَالَتْ

نمودیم تا  کردیم و تقدیس می ها و زمین چه بودید؟ فرمود: ما انواری بودیم که تسبیح می السّلام( عرض کردم: شما قبل از خلقت آسمان مفضل گفت: به مولایمان حضرت صادق )علیه 

بیت( تسبیح  بیت( فرمود: تسبیح کنید! ما تسبیح نمودیم و ملائکه از تسبیح ما )اهل دانیم! آن گاه خداوند به ما )اهل گفتند: خدایا ما نمی  !ها فرمود: تسبیح کنید خداوند ملائکه را آفرید و به آن 

 . (32)  اند اند. و به همین جهت شیعه نام گرفته نمودند. ما نور آفریده شدیم و شیعیان ما از شعاع این نور خلق شده 

اِنِّی   دُالسّلام( قَالَ قَالَ اللَّهُ تَبَارَکَ وَ تَعَالَی یَا مُحَمَّعَبْدِ اللَّهِ )علیه نْ عَلِیِّ بْنِ حدَِیدٍ عَنْ مُرَازِمٍ عَنْ ابی اَحمَْدُ بْنُ اِدْرِیسَ عَنِ الْحسَُیْنِ بْنِ عُبَیْدٍ اللَّهِ عَنْ مُحمََّدِ بْنِ عِیسَی وَ محَُمَّدِ بْنِ عَبدِْ اللَّهِ عَ 5

نِی وَ  تُقدَِّسُ  وحَیْکُمَا فَجَعَلْتهُُمَا وَاحدَِةً فَکَانَتْ تُمجَِّدُنِی وَ لَمْ تَزَلْ تُهَلِّلُنِی وَ تمَُجِّدُنِی ثُمَّ جَمَعْتُ رُ خَلَقْتُکَ وَ عَلِیّاً نوُراً یَعْنِی رُوحاً بِلَا بدََنٍ قَبْلَ اَنْ اَخْلُقَ سمََاوَاتِی وَ اَرْضِی وَ عَرْشِی وَ بَحْرِی فَ 

مَسَحَنَا بِیَمِینهِِ فَاَفْضَی  لَا بَدَنٍ ثُمَّ  یٌّ وَاحدٌِ وَ الحَْسَنُ وَ الْحسَُیْنُ ثِنْتَانِ ثُمَّ خَلَقَ اللَّهُ فَاطِمةََ مِنْ نُورٍ ابْتَدَاَهَا رُوحاً بِتهَُلِّلُنِی ثُمَّ قسََمْتُهَا ثِنْتَیْنِ وَ قسََمْتُ الثِّنْتَیْنِ ثِنْتَیْنِ فَصَارَتْ اَربَْعَةً مُحَمَّدٌ وَاحِدٌ وَ عَلِ

 . نوُرهَُ فِینَا 

ای محمد! من تو را و علی را به صورت نوری یعنی روحی بدون پیکر آفریدم، پیش از آن که آسمان و زمین و عرش و دریایم  السّلام( فرمود: خدای تبارک و تعالی فرماید: امام صادق )علیه 

گفت. آنگاه آن را به دو قسمت  گفتی، سپس دو روح شما را گرد آوردم و یکی ساختم، و آن یک روح مرا تمجید و تقدیس و تهلیل می را بیافرینم، پس تو همواره یکتائی و تمجید مرا می 

سپس خدا فاطمه را از نوری که در ابتدا روحی بدون  .تقسیم کردم و باز هر یک از آن دو قسمت را به دو قسمت نمودم تا چهار روح شد، محمد یکی، علی یکی، حسن و حسین دو تا 

 . ( 33)   دست خود ما را مسح کرد و نورش را به ما رسانید   پیکر بود آفرید، آنگاه با 

مَّا خَلَقَ اللَّهُ آدَمَ قَسَمَ ذَلِکَ النُّورَ جُزْءَیْنِ رَکِبَا فِی آدَمَ فَجُزْءٌ  »کُنْتُ أَنَا وَ عَلِیٌّ نُوراً بَیْنَ یدَیِ اللَّهِ قَبْلَ أَنْ یَخْلُقَ اللَّهُ آدَمَ بِأَرْبَعةََ عَشَرَ أَلْفَ عَامٍ، فَلَ  : عَنْ سَلمَْانَ قَالَ: سَمِعْتُ رَسُولَ اللَّهِ )ص( یقوُل  6

 .أَنَا وَ جُزْءٌ عَلِیُّ بْنُ أَبِی طَالِب 

هنگامی که خداوند آدم)ع(   .صورت نوری بودیم سلمان گوید از پیامبر)ص( شنیدم که فرمود: من و علی)ع( چهارده هزار سال قبل از آنکه خداوند آدم)ع( را بیافریند، در پیشگاه الهی به  

 . ( 29)   ( ع ) را خلق کرد، آن نور را به دو جزء تقسیم کرد و در صلب آدم قرار داد. یک جزء آن من بودم و جزء دیگر علی 
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 طوبی   درخت به  باور

های رحمت الهی است. بر اساس روایات اسلامی این درخت در بهشت ریشه دارد و شاخه در باورهای شیعی، درخت طوبی یکی از نمادهای بهشتی و جلوه 

ای است در بهشت که اصلش در خانه پیامبر )ص( و شاخه هایش بر سر اهل فرمایند: طوبی شجره هایش بر سراسر عالم گسترده شده است. امام صادق )ع( می 

  منابع   است. مرور طوبی درختی از جنت عدن است که خداوند آن را با دست خویش کاشته  سفرماید،و در جایی دیگر می .  ق(140۳ایمان گسترده است. )مجلسی،  

 اکرم  پیامبر  وجود از  که ستا ولایت سلسله درخت معرف ( المنتهی سدره  و الطیبه  شجره)  قرآن  در   آن  قرین عبارات   همچنین و طوبی   درخت  دهدمی  نشان  شیعی

 . (34) یابدمی  ادامه( عج )  دوازدهم امام تا و  شده آغاز (  ع ) علی حضرت و( ص)

 اصول دین در معماری مساجد  نمود

 نمود سه اصل توحید و نبوت و امامت در مساجد شیعی 

توحید در معماری مساجد    .معماری  و  هنری  نمودهای  رفتارها و حتی  ها،اندیشه محور همه  ،  ترین اصل اعتقادی استبنیادی   شیعی،»توحید« بینیدر جهان 

  یابد می   تجلی  وحدت  به  کثرت  از   بناکننده  ماند، بلکه در کلیت سازمان فضایی، هماهنگی اجزا، و حرکت دعوت شیعی، تنها در سطح تزئینات یا نمادها باقی نمی

(30 ,35). 

 عمودی   گیریجهت   با  مناره  .دارند  «الهی  حضور   به  دعوت »  معنوی  نقش  بلکه  نیستند،  شهری  هاینشانه  یا  ورودی  عناصر  صرفاً  شیعی،  مسجد  در   سردر   و  مناره

 واقع   در   افکند،می   طنین مناره از   که  اذان.  (35)   است   موحّد  انسانِ  مسیر  بیانگر  که  معنا،  عالم  به  ماده عالم  از   حرکتی  برد،می  آسمان به  زمین  از   را  انسان  نگاه   خود،

 درون،   و  بیرون  جهان  میان  ایآستانه   همچون  نیز  مسجد  سردر .  شوندمی   فراخوانده  واحد  خالق  سوی  به  موجودات  همه  اینکه  یادآوری  وحدت؛  به  است  دعوتی

 شودمی  تزئین  منظم هایکاریمقرنس  و تودرتو هایقوس  با سردر  معمولاً معماری شیعی، در .کندمی   هدایت وحدت قدسی فضای به دنیوی پراکندگی از  را انسان

گنبد چشم و دل را به بالا    .گنبد در معماری مساجد شیعی، برترین نماد توحید و وحدت وجود است.کند  القا  بصری  قالبی  در   را  وحدت  به  کثرت  از   گذار   تا

ی گنبد، بازتاب آسمان و عالم وحدت است که بر فراز فضای نمازخانه، انتهاشکل کروی و بیو    (36)کند و یاد آور تعالی است. مرکز گنبد نماد وحدت  هدایت می 

 . ( 30)گیرد یعنی جایگاه حضور مؤمن در برابر خدا، قرار می

و معمار شیعى باکتیبه هاى برافراشته در بنا  کنند ها بیشترین نقش را در جهت نمایش اصول دین )توحید، نبوت و امامت( درتزئینات مسجد ایفا می کتیبه 

  احادیث   ذکر،  پایه  کتیبه هایى که مضمونى بر  .تار وپود شیعى آماده مى کند  را براى حضور در مکانى با  او  مخاطب رابا اعتقادات وایمان قلبى خود آشنا مى سازد و

راستاى انتقال مفاهیم شیعى نقش به در    ه اى در بین کتیبه هاى مذهبى داشته وژاه ویگروایات دارند محکم ترین اسناد براى هنر هنرمندان شیعه هستندکه جای  و

 . (37)  سزایى دارند

ی دو اصل  شود که دربرگیرنده دیده می   شیعیکلمه شهادتین »لا اله الا الله«، »محمد رسول الله«، غالباً در مساجد  مانند    کاربرد ذکر شهادتین طبق اعتقاد تشیع 

استفاده فراوان از ذکر صلوات طبق  و باشد.استفاده از اسماء پیامبر وائمه )علیهم السلام(شوند، می اساسی اعتقادات مسلمانان که اصطلاحاً توحید و نبوت نامیده می 

ترین  دان محمد. این دعا یکی از معروف وخان( وسلم   آله و  الله علیه  صلی)  محمد  بر  فرست   درود  محمد« خداوندا  آل  و  محمد  علی  صل »اللهم:  یعنی اعتقاد تشیع
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اضافه شده    خوریم که به دو جمله شهادتین جمله دیگری برمی به  شود. در برخی مساجد  دعاها در میان مسلمانان شیعه است که در هر موقعیت و زمانی قرائت می 

ه السلام(  علی)  علی  حضرت   به خطاب  دعا نگاشتن   و نوشتن باهنرمندان مسلمان و یا   باشدی »علیاً ولی الله« )علی دوست و یار خداوند است( می است و آن کلمه

ها متوسل شدن به حضرت علی )علیه السلام( در مصائب و سختی .داشتندبر زمینه و اشیاء مختلف، احترام و اعتقاد قلبی خود را نسبت به آن حضرت اعلام می 

یابند.که به امامت از اصول  اور خود در مقابل مشکلاتشان می ها علی را تنها یهای دلبستگی به اهل بیت در میان مردم زمان است که آنها و جلوهشکل یکی از  

 . (39, 38) شیعه اشاره دارد

ی این موارد، هنرمند سعی  ی دیگر اینکه در همه نکته .شودهای مبارک در خیلی از مساجد و اماکن مقدس شیعیان دیده می لله، محمد، علی« ترتیب این نام ا»

های »الله، محمد، علی« را حفظ کند و هرگز سعی نکرده است که نام محمد )صلی الله علیه و آله وسلم( قبل از الله و نام علی )علیه  کرده است که ترتیب آوردن نام 

 . (39)  السلام( را قبل از پیامبر )صلی الله علیه و آله وسلم( منعکس کند

 نمود معاد در مساجد شیعی 

مساجد شیعی در  در اندیشه شیعی معاد به معنای بازگشت به حیات پس از مرگ است. بازگشتی از نیستی به هستی، از فنا به بقا. این مفهوم والا در معماری  

ها نیز بازتاب یافته است. حیاط مسجد که اغلب با حوض آب، باغچه و درختان همراه است، تجلی عینی حیات دوباره و یادآور بهشت  درون حیاط   طبیعت زنده

 سوره حج میفرماید:  5های قرآنی دارد، چنان که خداوند در آیه موعود در باورهای شیعی است. این معنا ریشه در آموزه 

خشک و افسرده    (در زمستان ) های دیگر قدرت ما اینکه زمین را «و از نشانه »وتََرىَ الأَْرْضَ هَامِدَةً فَإذَِا أَنزَْلْنَا عَلَیهاَ المْاَءَ اهْتَزَّتْ وَربَتَْ وَأَنبَْتتَْ منِْ کلُِّ زوَْجٍ بَهِیجٍ

در حقیقت، حیاط  )قرآن کریم(.  .رویاندجنبد و برمی آید و از هر نوع گیاه تر و تازه و بهجت انگیزی می کنیم، می را بر آن نازل می   (باران)بینی، پس چون آب می 

ای از استمرار حیات و تجدید وجود  ی آب، نشانه جایی که هر برگ و هر قطره  ی معاد است؛مسجد در معماری شیعی، تصویری زمینی از بهشت و یادآور وعده 

 . انسان در عالم دیگر است 

 نمود عدل در مساجد شیعی 

معماران شیعی با الهام از این  (  1۳87)نصر،   در اندیشه شیعی، »عدل« به معنای برقراری تعادل، هماهنگی و قرار گرفتن هر چیز در جای شایسته خود است.

  و  تناسب  به صورت  در معماری مسجد،  را  این عدالت و  اند مفهوم عدالت الهی را از ساحت عقیده به عرصه فضا و فرم منتقل کننداصل اعتقادی، تلاش کرده

گونه که خداوند هستی را بر  همان  .استفاده نمایند تقارن، نظم، ریتم در ترکیب نما    های چونو از مولفه   (41,  40)  معنوی مطرح نمایند   و  مادی   دوبعد   در   توازن

در   .(1۳7٩است)بورکهارت،    در نگاه شیعی، تقارن یادآور توازن میان دنیا و آخرت دهد.محور عدل آفرید، معمار نیز فضای مسجد را بر محور تعادل سامان می 

طراحی آن رعایت شده است.نقوش اسلیمی، هندسی و    ر زیرا اصل عدل د  ،شودنمای مساجد شیعی، تزئینات فراوان است اما هرگز آشفتگی در آن دیده نمی 

ای و لاجوردی آبی فیروزه   ،شوندها نیز با هماهنگی انتخاب می رنگ  سازند.شوند و ریتمی منظم و متعادل می ها با دقت و تناسب در دو سوی نما تکرار میکتیبه 

 . ی عدل استروی و اعتدال« در اندیشه ی رنگی بر دیگری.این تعادل میان تزئین و سکون، بازتاب همان »میانه در کنار سفید و طلایی، بدون غلبه
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ها با فواصل منظم، نوعی موسیقی  کاریها و کاشی ها، ستون نماها، قوس تکرار طاق  ،آیدی عناصر پدید می ریتم در معماری مسجد شیعی، از تکرار آگاهانه 

(  1۳7٩است )بورکهارت،    بلکه هماهنگ و متعادل  ،زده و نه یکنواخت استکند.این ریتم نه شتاب سازد که نگاه بیننده را در مسیر منظم و آرام هدایت می بصری می 

ل الهی استوار عد  پایه بر که جهانی در  حضور   حس  هماندهد ریتم منظم تزئینات نما، به مخاطب حس آرامش، توازن و نظم درونی می  درست مانند مفهوم عدل.

 است. 

 نمود باورهای شیعی در معماری مساجد

 شیعی  مساجد  معماری  در طوبی درخت نمود

  مساجد،   گنبد  در   (42)  بوده است  در تزئینات معماری  یاهىگ همواره الهام بخش نقوش  و  در بهشت جاى دارد    سمبل درخت حیات است و  درخت طوبی

نبدهاى فیروزه گ . این  شودمی   دیده  بسیار   است،  شده  داده   بشارت  مومنین   به   قرآن  در   که  درختانی  از   تمثیلی   نیز   و  زندگی  درخت  از   تمثیلی   صورت   به  گیاهی   نقوش 

فته  کریو استوانه اى بلند شگبر    گمى نمایاند که با حجمى بزر   وشیده شده است؛ درختى راپیده  چی پدر هم    گاى، که با نقوش اسلیمى تشکیل شده از شاخ وبر

 )طوبی( است.   های اسلیمی شبیه درخت انتزاعیای پوشیده شده از شاخهو همین گنبد فیروزه  در آمده اندفراز خط آسمان شهر به نمایش و بر شده 

 

 

 (15)  شبیه سازی گنبد به درخت طوبی

 نمود خلقت نوری در معماری مساجد شیعی 

  (نخستین چیزى که خدا بیافرید، نور من بود )  أوَّلُ ما خَلقَ اللهّ ُ نُوریفرموده اند:پیامبر خدا صلى الله علیه و آله: مجلسی آورده شده که  «بحارالانوار »در کتاب 

ص( استفاده شده  . بر مبنای باور شیعی، نور محمدی سرچشمه همه انوار عالم است. از این رو دربرخی آز آثار هنر اسلامی از شمسه به عنوان نماد پیامبر )(32)

)حضرت محمد، فاطمه، على،حسن وحسین( که مهمترین شخصیت    مدنج عضو خانواده حضرت محپنج تن آل عبا،  و شمسه یا ستاره پنج پر اشاره به پ  (41)است  

  این باور اعتقادی، در معماری مساجد شیعی به شکل نمادین و بصری بازتاب یافته است.   .( 43)  هستند دارد هاى شیعه و مورد احترام فراوان اهل تسنن نیز  

کنند و بدین ترتیب، تجلی نور الهی و نور امامان و پیامبران  ها با طراحی شعاعی و مرکزیت هندسی خود، مسیر نور را از مرکز به محیط اطراف هدایت می شمسه 

مقرنس تمثیلی از فیضان نور در عالم مخلوق خداوند    در بخش تزئینات مسجد در بخش سردر و محراب نیز  گذارند.را به صورت بصری در فضا به نمایش می 

شکنند و آن  شده، نور را می پله و تراشیده ها با ساختار پلهمقرنس   . (44) گسترانداست که چون چلچراغی بر سر جان نمازگزاران، نور رحمت، معنا و معنویت می 

کنند. این پخش نور تدریجی، نماد مراتب تجلی نور الهی و حضوری نورانی است که از پیامبران و امامان سرچشمه  را به شکل نرم و تدریجی در فضا پخش می 
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دهنده باور خلقت نوری  شناسی دارند، بلکه بازتابزیبایی   به این ترتیب، در مساجد شیعی، نور به همراه تزئیناتی چون شمسه و مقرنس، نه تنها جنبه  گیرد.می 

 . کنندامامان و پیامبران و تجلی نور الهی در جهان هستند و هویت معنوی و اعتقادی مسجد را تقویت می 

 شیعی  مساجد  معماری  در مثال نمودعالم

ی تجلی  ی صحن است. در نگرش دینی، آب مظهر طهارت، حیات و آینه ترین نمودهای عالم مثال در معماری مساجد، حوض آب در میانه یکی از برجسته 

ی عرفانی از پیوند زمین و  شود. انعکاس گنبد و آسمان در سطح حوض، نمادی از بازتاب حقیقت ملکوتی در جهان مادی است و نوعی تجربه حق محسوب می 

القا می    ( 13)اند  های عالم مثال دانسته ها را رنگای و لاجوردی دو رنگ سمبلیک از آسمان است. این رنگ رنگ آبی فیروزه   .( 30)کند  آسمان را به مخاطب 

کار  ها بهها و محراب کاری گنبدها، ایوان ها یادآور آسمان و ملکوت بوده و در کاشیاین رنگ های آبی عمق دارند و به عالم خیال راه دارند.لاجوردی و رنگ 

 سازد.نهایت است و بیننده را از جهان محسوس به سوی حقیقت معنوی و وحدت الهی رهنمون می روند. آبی در هنر اسلامی، رنگ عمق، آرامش و بی می 

های طرح  ؛(13)  است  بشارت داده شده  نی که در قرآن به مومن   ی از درختان  یلی تمث   ز یو ن  ی استاز درخت زندگ  یلیبه صورت تمث   ی و اسلیمیاهینقوش گ 

شوند که  های در هم تنیده طراحی می ها و شاخهها، برگبا خطوط منحنی و پیچیده، نماد رشد، حیات و تحرک هستند. این نقوش معمولاً با گل  اسلیمیگیاهی یا 

در کتاب    ی ع یدارد که در اعتقاد ش  نی مثال   ینشان از هدف هنرمند در تبلور عالم.کاربرد این نقوش در تزئینات  کنند مفهومی از زیبایی و رشد روحانی را منتقل می 

بخشند. کلام  شوند، بُعد زبانی و معنوی عالم مثال را عینیت می های مساجد نگاشته می ها و ایوان آیات قرآنی که بر دیوارها، کتیبه و   شده است  ر یتصومقدس قرآن 

 سازد. آید و فضای مسجد را از حضور معنا و حقیقت الهی سرشار می نویسی و تزیینات بصری، از ساحت لفظی به تجسم مثالی درمی وحی در قالب خوش 

 

 شیعی نمود جهانبینی تشیع در معماری مساجد. 3 شکل

در دو بخش اصلی »اصول   شکل کند. این بینی تشیع و بازتاب آن در معماری مساجد شیعی را تبیین می شده، ساختاری مفهومی از پیوند میان جهان ارائه شکل

 گذارد. دین« و »باورها« سامان یافته است که در مجموع، نظامی هماهنگ از اندیشه، معنا و فرم در معماری شیعی را به نمایش می 
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ای هستند که در سازمان فضایی،  های معرفتی در بخش »اصول دین«، هر یک از ارکان توحید، نبوت، معاد، عدالت و امامت، نه صرفاً مفاهیم انتزاعی، بلکه بنیان 

اند. در بخش »باورها«، مفاهیمی چون عالم مثال، خلقت نوری و درخت طوبی، در قالب عناصر تزئینی و هندسی معماری و تزئینات معماری انعکاس یافته  ،هندسه

تنیده از اعتقادات، رموز و معناهای دهد که معماری مساجد شیعی، برخلاف نگرش صرفاً کارکردی، حاصل نظامی درهم نشان می   شکل طور کلی،  اند. بهظهور یافته 

 .بینی توحیدی تشیع قرار گیرنددرونی است. این نگرش موجب شده است تا فرم، رنگ، و تزئینات، همگی در خدمت بیان مفاهیم الهی و تبلور جهان

 هایافته

های رشاخه یو در ز   اصول دینو    باورها  بخش  در دوها  از نمونه   کی راستا،هر    نیدر ا  .پردازدمی   درجامعه نمونه  ۳  شماره  شکلهای  مؤلفه   یبه بررس  ریول ز اجد

مسجد شاخص دوره پس از انقلاب    10مسجد شاخص صفوی و    10ها  در این جدول   اند.  قرار گرفته  یمورد بررس  های جداگانهی در جدول نات یو تزئ  یکالبد

  . شده است   ثبت (-)   وجود مولفه علامت   عدم   صورت   در   و(✓)  علامت  از مد نظر    مؤلفه  وجود  در صورتها  اسلامی مورد بررسی قرار گرفته اند که در بررسی 

 و  یدو محور افق  در   داده شده  ازاتیامت   مجموعباشد که با تحلیل  می   1۲و بخش اصول دین امتیاز    8های بخش باورها امتیاز  نهایت امتیاز قابل کسب از مولفه 

 گردد. مشخص می  جی نتای  عمود

 میزان نمود باورهای شیعی در معماری مساجدپس از انقلاب اسلامی در شهرتهران  .2جدول 

 جمع  عالم مثال خلقت نوری  درخت طوبی نام مسجد 

گیاهی فرم گنبد 8امتیاز از  در  نقوش 

 کاشی کاری گنبد

آب ساکن و   تزئینات 

 بازتابنده

 )حوض(

نقوش گیاهی  

 و اسلیمی

هایی که یاد آور آب رنگ 

و   باشد)فیروزه  آسمان  و 

 لاجوردی( 

 آیه قرآنی

 مقرنس شمسه 

الرسول مسجد   جامع 

 سعادت آباد 

✓ - ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ 6 

 ۳ ✓ ✓ - - - ✓ - - مسجد جامع شهرک غرب

ابراهیم  حضرت  مسجد 

 )نمایشگاهی( 

- - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 6 

مسجد حضرت ابوالفضل 

 مرزداران 

- - ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ 5 

 5 ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ - - مسجد النبی ولنجک

الزهرا  مسجدجامع 

 سعادت آباد 

- - ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ 5 

 5 ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ - - مسجدآل یاسین شریعتی 

المومنین   امیر  مسجد 

 نیاوران 

- - ✓ - - ✓ ✓ ✓ 4 

تن   دو  و  هفتاد  مسجد 

 میدان آزادی

✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 7 

الاعظم  مسجد  الله  بقیه 

 نمحله پاسدارا

✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ 7 

  10 10 ٩ ۲ 8 10 1 ۳ جمع هر مولفه

  ۳1  18 4 جمع شاخص

 77.5% 60% ۲0% درصد انطباق 
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 میزان نمود باورهای شیعی در معماری مساجد پس از انقلاب در شهر تهران .4 شکل

، بالاترین سطح بازنمایی  8از    7با کسب امتیاز کامل  هفتاد و دوتن و بقیه الله الاعظم محله پاسداران    دهد که مساجد نشان می   4  شکلو    ۲جدول  های  تحلیل داده 

و مسجدامیر المومنین نیاوران با کسب امتیاز    8از    ۳مسجد جامع شهرک غرب با کسب امتیاز    اند، در حالی کهباورهای شیعی را در معماری خود به نمایش گذاشته 

دهی  ای در شکلکننده نقش تعیین   ٪ 77.5های اعتقادی مؤید آن است که باور به عالم مثال با سهم  دهند. بررسی مولفه کمترین نمود این باورها را نشان می   8از    4

درخت  های تاثیر گذار دارد و  ، جایگاه دوم را در میان مولفه %60م قابل توجه  پس از آن باور به خلقت نوری با سه  عناصر فضایی و نمادین مساجد ایفا کرده است،

دهد باور به عالم مثال، به طور چشمگیری در هدایت فرم، عناصر بصری و ها نشان می این یافته     اند. داشته   مساجد  بر معماریکمتری  تأثیر    ٪ ۲0  طوبی با سهم 

 اند.  سایر باورها نقش محدودتری در ساختار معماری ایفا کرده و اندهویت معنایی مساجد مؤثر بوده 

 میزان نمود باورهای شیعی در معماری مساجد صفویه شهر اصفهان  .3جدول 

امتیاز   عالم مثال خلقت نوری  درخت طوبی نام مسجد  جمع 

گیاهی    فرم گنبد 8از  نقوش 

 کاشی کاری گنبد

و   تزئینات  ساکن  آب 

 بازتابنده

 )حوض(

نقوش  

و   گیاهی 

 اسلیمی

هایی که یاد آور آب رنگ 

و   باشد)فیروزه  آسمان  و 

 لاجوردی( 

 آیه قرآنی

 مقرنس شمسه 

 8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد امام  

لطف  شیخ  مسجد 

 الله خان 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 8 

 6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - مسجد حکیم 

 7 ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد لنبان 

 4 ✓ ✓ ✓ - - ✓ - - مسجد قطبیه

 4 - ✓ ✓ - ✓ ✓ - - مسجد جارچی

 5 ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ - - مسجد آقا نور 

 8 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد علی

 6 ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - مسجد مصری 

 4 ✓ ✓ ✓ - ✓ - - - مسجد ایلچی 

 - 10 10 ٩ 6 ٩ ٩ 4 4 جمع هر مولفه

 - ۳5 18 8 جمع شاخص

  87.5% 60% 40% درصد انطباق 
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 های شیعی در معماری مساجد صفویه شهر اصفهان میزان نمود باور: 5 شکل

، بالاترین سطح بازنمایی باورهای 8از    8الله و مسجد علی با کسب امتیاز کامل  دهد که مساجد امام، شیخ لطف نشان می   5  شکلو    ۳جدول    هایتحلیل داده 

دهند.  کمترین نمود این باورها را نشان می   8از    4ی با کسب امتیاز  چ ی و ایلچاند، در حالی که مساجد قطبیه، جار شیعی را در معماری خود به نمایش گذاشته 

دهی عناصر فضایی و نمادین مساجد ایفا  ای در شکلکننده نقش برجسته و تعیین   ٪87.5های اعتقادی مؤید آن است که باور به عالم مثال با سهم  بررسی مولفه

ها اند. این یافتهداشته   مساجد  بر معماریکمتری  تأثیر    ٪ 40  با سهم   نیز  و درخت طوبی در رتبه بعدی قرار دارد    %60با سهم  خلقت نوری    و باور بهکرده است،  

اند، در حالی  دهد که برخی باورهای شیعی، به ویژه باور به عالم مثال، به طور چشمگیری در هدایت فرم، عناصر بصری و هویت معنایی مساجد مؤثر بوده نشان می 

 اند.  محدودتری در ساختار معماری ایفا کرده نسبتا  که سایر باورها نقش

 

 میزان نمود باورهای شیعی در معماری مساجد شیعی دوره صفوی و پس از انقلاب اسلامی .6 شکل

تری دارد. این امر  ، باور به عالم مثال در معماری مساجد دوره صفوی نسبت به مساجد دوره پس از انقلاب، تجلی برجسته 6شماره    شکلهای  مطابق داده 

کاری،  ها و تزیینات کاشی ای که فضاهای داخلی، ایوان گونهدهنده توجه ویژه معماران صفوی به بازنمایی مفاهیم غیبی و جهان ماورایی در کالبد مسجد است؛ به نشان 
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نمود آن    وشود،  اند.در زمینه باور به خلقت نوری، این مؤلفه در هر دو دوره تقریباً به میزان مساوی مشاهده می های شیعی بوده حامل نمادهای عالم مثال و آموزه 

. همچنین، باور به درخت طوبی در مساجد صفوی تجلی بیشتری نسبت به مساجد دوره پس از  بوده است  هاها، شمسه در قالب عناصر معماری همچون مقرنس 

 شده است. ها ظاهر کاریانقلاب دارد. این نمود عمدتاً از طریق نقوش اسلیمی و گیاهی بر روی گنبد و کاشی

 های معماری اصول دین در مساجد پس از انقلاب اسلامیمیزان نمود مولفه  .4جدول 

 امامت عدالت معاد  نبوت  توحید نام مسجد 

 

 1۲امتیاز از 

 

کتیبه اسما الهی 
ت کنندگی 

دعو
 

ت بخشی با عناصر  
وحد

نمادین
 

کتبیه 
ش و خزان درختان و گیاهان در حیاط  

روی
 

نظم و ریتم
 

ی اصلی 
تقارن در نما

 

ت 
تقارن در تزیینا

 

کتیبه با نام 
14

 
صوم 

مع
 

 

لا اله الا الله
 

الله
سردر 

مناره 
گنبد 
 

محمد یا محمد رسول الله 

رسول الله
 

ت
صلوا

 

جامع الرسول  مسجد  

 سعادت آباد 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 11 

شهرک  جامع  مسجد 

 غرب 

- ✓ ✓ ✓ ✓ - - - ✓ ✓ ✓ ✓ 8 

مسجدحضرت 

 ابراهیم

✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 10 

مسجدحضرت 

 ابوالفضل مرزداران

✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ٩ 

 ٩ ✓ ✓ - ✓ - ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ مسجد النبی ولنجک

الزهرا  مسجدجامع 

 سعادت آباد 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ 10 

یاسین   مسجدآل 

 شریعتی

- - ✓ - - - - - ✓ ✓ ✓ - 4 

المومنین   امیر  مسجد 

 نیاوران 

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ -  ✓ 8 

مسجدهفتاد و دو تن  

 میدان آزادی

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ 1۲ 

بقیه الله الاعظم  مسجد

 نمحله پاسدارا

✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ 10 

  ٩ ٩ 8 10 ۳ ۲ 8 7 8 10 ٩ 8 جمع هر مولفه

  ٩ ۲7 ۳ 10 4۲ جمع شاخص

  ٩0% ٩0% ۳0% 50% 84% درصد انطباق 
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 های معماری اصول دین در مساجد پس از انقلاب اسلامیمیزان نمود مولفه  .7 شکل

های معماری مرتبط با اصول دین را در ، بیشترین میزان نمود مؤلفه1۲از    1۲مسجد هفتاد و دو تن با کسب امتیاز کامل    ،7  شکلو    4های جدول  بر اساس داده

های معماری مبتنی بر  ، کمترین میزان تجلی مؤلفه 1۲از    4یاسین )شریعتی( با کسب امتیاز  دهد. در مقابل، مسجد آل میان مساجد پس از انقلاب اسلامی نشان می 

، بیشترین تأثیر را در ساختار ٪٩0دهد که دو اصل عدالت و امامت، هر یک با سهم  های اصول دین در این دوره نشان می اصول دین را داراست.تحلیل مؤلفه 

را در میان اصول دین در  کمترین نمود ٪۳0در مرتبه بعدی قرار دارد. در مقابل، اصل معاد با سهم   ٪84اند. پس از آن، اصل توحید با سهم معماری مساجد داشته 

ها بیانگر آن است که در دوره پس از انقلاب اسلامی، تأکید معماران بر بازتاب اصول محوری تشیع، دهد. این یافته معماری مساجد پس از انقلاب اسلامی نشان می 

 . صورت معناداری افزایش یافته است، در حالی که تجلی اصل معاد کمتر مورد توجه قرار گرفته استویژه عدالت و امامت، در طراحی مساجد بهبه
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 های معماری اصول دین در مساجد دوره صفوی میزان نمود مولفه  .5جدول 

از   امامت عد الت معاد  نبوت  توحید نام مسجد  امتیاز 

1۲ 

 

هی 
ا ال

سم
ه ا

تیب
ک

گی 
ند

 کن
ت

عو
د

 

ین 
ماد

ر ن
اص

 عن
 با

شی
بخ

ت 
حد

و
 

بیه 
کت

 

اط 
حی

 ر 
ان

اه
 گی

 و
ان

خت
در

ن 
خزا

و 
ش 

روی
 

تم
 ری

 و
ظم

ن
 

لی 
اص

ی 
ما

ر ن
ن د

قار
ت

 

ت 
ینا

تزی
در 

ن 
قار

ت
 

ام 
ا ن

ه ب
تیب

ک
14 

وم 
ص

مع
 

 

الله
لا 

ه ا
لا ال

 

در الله
سر

ره 
منا

بد 
گن

 

 

الله
ل 

سو
د ر

حم
ا م

د ی
حم

م
 

ت
لوا

ص
 

 11 ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد امام  

 7 ✓ ✓ - ✓ - - ✓ ✓ - ✓ ✓ - مسجد شیخ لطف الله خان 

 11 ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد حکیم 

 8 ✓ - - - ✓ - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد لنبان 

 8 ✓ ✓ ✓ ✓ - ✓ ✓ - - - ✓ ✓ مسجد قطبیه

 4 ✓ ✓ ✓ ✓ - - - - - - - - مسجد جارچی

 7 ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ - - ✓ ✓ - مسجد آقا نور 

 10 ✓ ✓ ✓ ✓ - - ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ ✓ مسجد علی

 5 - ✓ ✓ ✓ - - - - - ✓ ✓ - مسجد مصری 

 6 ✓ ✓ - ✓ - - ✓ - - ✓ ✓ - مسجد ایلچی 

 - ٩ ٩ 7 ٩ 1 ۳ 8 5 4 8 ٩ 5 جمع هر مولفه

  ٩ ۲5 1 11 ۳1 جمع شاخص

  ٩0% 8۳% 10% 55% 6۲% درصد انطباق 
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 های معماری اصول دین در معماری مساجد دوره صفوی: میزان نمود مولفه 8 شکل

های بیشترین میزان نمود مؤلفه   1۲از  10و مسجد علی با کسب امتیاز   ،1۲از    11با کسب امتیاز    مسجد حکیمو    امام  مسجد  8  شکل و    5های جدول  بر اساس داده 

، 1۲از  5ها با کسب امتیاز و مسجد مصری  1۲از  4کسب امتیاز با جارچیدهد. در مقابل، مسجد نشان می  صفویمعماری مرتبط با اصول دین را در میان مساجد  

و   %٩0با سهم   دهد که دو اصل امامتهای اصول دین در این دوره نشان می های معماری مبتنی بر اصول دین را داراست.تحلیل مؤلفه کمترین میزان تجلی مؤلفه 

در مرتبه بعدی قرار دارد. در مقابل، اصل معاد با   ٪6۲سهم  اند. پس از آن، اصل توحید با  بیشترین تأثیر را در ساختار معماری مساجد داشته   %8۳با سهم    عدالت

 دهد.  نشان می   صفویکمترین نمود را در میان اصول دین در معماری مساجد   ٪ 10سهم 

 

 های معماری اصول دین در معماری مساجد دوره صفوی و پس از انقلاب اسلامی: میزان نمود مولفه 9 شکل

های معماری برگرفته از اصول دین )توحید، عدل، نبوت، امامت و معاد( در دو دوره صفویه و جمهوری اسلامی  ، میزان تجلی مؤلفه ٩  شکلهای  بر اساس داده 

گیری مفاهیم و نمادهای معماری مساجد  دهد که اصل امامت در هر دو دوره، بیشترین میزان تأثیرگذاری را در شکلمورد مقایسه قرار گرفته است. نتایج نشان می 
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های شیعی صفوی و جمهوری اسلامی بر ولایت و امامت، کاملاً قابل توجیه  داشته است. این امر با توجه به جایگاه محوری امام در اندیشه شیعی و تأکید حکومت 

 عدالت در معماری مساجد دوره جمهوری اسلامی نمود بیشتری نسبت به دوره صفوی دارد.    توحید و است.همچنین، اصل

توان ناشی از ها، اصل نبوت در معماری مساجد دوره صفوی نمود بیشتری نسبت به دوره جمهوری اسلامی دارد. این برتری را می بر خلاف سایر مؤلفه 

های صلوات بر پیامبر اکرم گیری گسترده از آیات قرآنی مرتبط با پیامبر، کتیبه رویکرد نمادین و تصویری معماری صفوی دانست؛ رویکردی که از طریق بهره

ها، به بازنمایی جایگاه والای نبوت در ساختار معنایی و بصری مسجد  کاری، گنبدها و ایوان ینات کاشی ئ )ص(، و تکرار نام مبارک حضرت محمد )ص( در تز

معماران این دوره، با الهام   و فته استتری یاپرداخته است. در نهایت، اصل معاد در معماری مساجد دوره جمهوری اسلامی نسبت به دوره صفوی، تجلی پررنگ 

 اند مفاهیم بازگشت و رستاخیز را در مسجد بازنمایی کنند. ی حیات در طبیعت از خزان تا رویش دوباره گیاهان و درختان تلاش کردهاز چرخه

 گیرینتیجه 

، بالاترین میزان تجلی  1۲از  1۲ی پس از انقلاب اسلامی، مسجد هفتاد و دو تن با کسب امتیاز کامل دهد که در میان مساجد دورههای پژوهش نشان می یافته

دهد. تحلیل اصول  را نشان می ها  میزان تجلی مولفه ، کمترین  1۲از    ۲یاسین )شریعتی( با امتیاز  مسجد آل   وهای معماری برگرفته از اصول دین را داراست،  مؤلفه 

  پس و اند داشته  مساجد معماری مفهومی  و فضایی ساختار  در  را تأثیر بیشترین ٪٩0دین در این دوره بیانگر آن است که دو اصل عدالت و امامت هر یک با سهم  

 . است داشته را نمود  کمترین ٪۳0 با معاد  اصل مقابل، در  دارد؛ قرار  بعدی مرتبه در   ٪8۳ با توحید  اصل آن از 

اند، در حالی که ، بیشترین بازنمایی اصول دین را در معماری خود ارائه داده 1۲از    10و    11ی صفویه نیز، مساجد امام، حکیم و علی با امتیازهای  در دوره 

 سازمان  در   را  تأثیر   بیشترین  ٪ 8۳  با  عدالت   اصل  و  ٪ ٩0دهند. در این دوره نیز، اصل امامت با سهم  ها کمترین میزان تجلی را نشان می ی و مصریچمساجد جار 

 . داراست را  نمود کمترین ٪10عاد با سهم م اصل و اند،داشته  مساجد  معنایی  و فضایی

ی ی معماری شیعی بیشترین نقش را ایفا کرده است، اما در دوره ترین مؤلفه عنوان بنیادین دهد که در هر دو دوره، اصل امامت به نتایج تطبیقی نشان می   بنابراین

 . ی صفویه افزایش معناداری یافته استجمهوری اسلامی، تأکید بر عدالت و بازنمایی مستقیم اصول دین نسبت به دوره

دهی  ی صفویه و جمهوری اسلامی، باور به عالم مثال بیشترین نقش را در شکل دهد که در هر دو دورهنشان می  های شیعیها در بخش باور داده   نتایج تحلیل 

های مورد  اند. در میان نمونه به عناصر فضایی و نمادین معماری مساجد ایفا کرده است. پس از آن، باور به خلقت نوری و درخت طوبی تأثیر محدودتری داشته 

ی جمهوری اسلامی، بالاترین میزان بازنمایی  الاعظم در دورهاللهی صفویه و مساجد هفتاد و دو تن و بقیهالله و مسجد علی در دوره بررسی، مساجد امام، شیخ لطف 

  بنابراینو امیرالمؤمنین کمترین میزان نمود این باورها را دارند.  ی، ایلچی، جامع شهرک غرب  چ که مساجد قطبیه، جار اند؛ در حالی باورهای شیعی را نشان داده 

ای محوری، بیشترین تأثیر را در هدایت فرم، هویت بصری و ساختار معنایی مساجد شیعی در هر دو عنوان مؤلفه ها بیانگر آن است که باور به عالم مثال به یافته

 . دوره داشته است
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ی خود بوده است. با ی صفویه و جمهوری اسلامی، بازتابی از نگرش دینی زمانه توان نتیجه گرفت که معماری مساجد شیعی در هر دو دورهطور کلی می به

ویژه توحید، عدالت و امامت  ی جمهوری اسلامی، بر تبیین و بازنمایی اصول دین به ی صفویه، تأکید اصلی بر تجلی باورها و در دورهاین تفاوت که در دوره 

 . متمرکز بوده است 

ها پرداخته است.  های عمیق مفهومی و معنوی است که پژوهش حاضر تنها به بخشی از آن در پایان، باید یادآور شد که معماری مساجد شیعی واجد لایه 

گیری آگاهانه از آن  ی بهرهو اصول بنیادین این معماری معنوی منجر شود و زمینه  ایتواند به کشف مبانی ریشه ای می رشتهتر و میان های گسترده تردید، بررسی بی

 . مفاهیم در طراحی معماری معاصر را فراهم سازد

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Introduction 

The evolution of Islamic architecture in Iran is deeply intertwined with the religious identity and worldview of Shi‘ism, as 

mosques have historically served as both sacred spaces for worship and as symbolic representations of theological and political 

thought. The Safavid period, which established Shi‘ism as the official religion of Iran, and the post-Islamic Revolution era, 

which reaffirmed Shi‘a ideology within a modern sociopolitical context, both represent critical epochs for the materialization 
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of Shi‘a principles through architecture. In both eras, the mosque transcended its liturgical function to become an emblem of 

the integration between faith, politics, and art (1-3). 

During the Safavid dynasty, particularly in Isfahan, mosque architecture reflected the spiritual, educational, and propagative 

roles of religion, as rulers sought to consolidate political authority through the dissemination of Shi‘a theology. This period, 

often associated with the School of Isfahan, saw a synthesis of mystical philosophy and political legitimacy, where artistic 

innovation served as a vehicle for the embodiment of metaphysical concepts (5, 6). The mosques thus became monumental 

expressions of divine order, symbolizing the unity between heaven and earth. Conversely, following the Islamic Revolution in 

1979, mosque architecture in Tehran reflected the ideological revival of Islamic governance and a deliberate articulation of 

doctrinal Shi‘a concepts such as tawḥīd (divine unity), ʿadl (justice), imāmah (leadership), and maʿād (resurrection) (7). The 

spatial and decorative vocabularies of mosques in this era not only reinforced devotion but also served as aesthetic 

manifestations of the post-revolutionary nation’s religious identity. 

The comparative selection of the Safavid and Islamic Republic periods in this study stems from their shared political and 

cultural foundation in Shi‘a thought but differing artistic articulations of theology. While both integrate religious and political 

motifs into architecture, the Safavid approach was characterized by symbolic and allegorical representations, whereas the 

Islamic Republic adopted more direct and ideological expressions of faith. Accordingly, the research aims to elucidate how the 

fundamental principles of Shi‘a faith and the metaphysical beliefs of this school have been spatially and visually embodied in 

the mosques of these two historical contexts (4). The study seeks to reveal whether the Shi‘a worldview—encompassing divine 

unity, prophecy, justice, leadership, and eschatological belief—has evolved in its architectural expression from a metaphoric 

aesthetic under the Safavids to an explicit ideological narrative after the Revolution. 

Scholars have previously addressed the reflection of Shi‘a doctrines in Islamic art and architecture. Rostami et al. (2019) 

identified the presence of theological notions such as justice and purity in Timurid and Safavid mosques through the use of 

sacred numerology, color symbolism, and Qur’anic inscriptions (8). Other studies have examined specific principles of faith: 

Akbarzadeh et al. (2021) analyzed the architectural symbolism of tawḥīd in Iranian mosques through the interplay of light and 

geometric unity (9), while Najafi-Nejad (2017) and Alipour (2016) discussed how imāmah and wilāyah found political and 

decorative expression during the Safavid state (10, 11). Similarly, the esoteric beliefs of Shi‘ism—ʿālam al-mithāl (imaginal 

world), khalq nūrī (luminous creation), and the Ṭūbā tree—have been associated with Safavid ornamentation and metaphysical 

cosmology (13-15, 17). Building on these foundations, the current study compares the materialization of these principles and 

beliefs in Safavid Isfahan and post-revolutionary Tehran to delineate shifts in the theological and aesthetic priorities of Shi‘a 

architectural thought. 

Methods and Materials 

This research adopted a qualitative, descriptive–analytical design implemented in two stages. In the first stage, historical 

and documentary data were collected through an extensive literature review of classical Islamic sources, philosophical treatises, 

and architectural studies to identify the theoretical and metaphysical principles of Shi‘ism influencing sacred architecture. Core 

categories—principles of faith (tawḥīd, nubuwwah, maʿād, ʿadl, imāmah) and doctrinal beliefs (ʿālam al-mithāl, khalq nūrī, 

Ṭūbā)—were extracted and operationalized into observable architectural indicators such as spatial symmetry, inscriptions, light 

symbolism, geometric unity, and iconography. 

In the second stage, empirical analysis was conducted through comparative fieldwork. Ten representative Safavid mosques 

in Isfahan and ten post-revolutionary mosques in Tehran were selected via purposive sampling based on expert consultation. 

Data collection included field observations, photographic documentation, and semi-structured interviews with architects and 
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religious scholars. Each mosque was analyzed against predefined indicators for both categories—principles of faith and Shi‘a 

beliefs—within two domains: physical form (spatial composition, structure, geometry) and decorative elements (inscriptions, 

tilework, calligraphy, ornamentation). The collected data were then coded and analyzed comparatively to assess the degree of 

manifestation for each theological principle. 

Findings 

Quantitative comparison of the coded indicators revealed distinct patterns between the two historical contexts. Among 

Tehran’s post-revolutionary mosques, Shahid Haftad-o-Dotan and Baqiyatollah al-Azam exhibited the highest manifestation 

of Shi‘a beliefs, achieving 7 out of 8 possible points, whereas Amir al-Mu’minin Mosque and Shahrak-e Gharb Mosque showed 

the lowest with 4 and 3 points, respectively. The aggregate analysis indicated that belief in the ʿālam al-mithāl achieved the 

highest degree of representation (77.5%), followed by khalq nūrī (60%), while the Ṭūbā tree motif appeared least frequently 

(20%). This suggests that the metaphysical notion of an imaginal intermediary world continues to play a decisive role in 

structuring symbolic spatial hierarchies and chromatic design in contemporary mosque architecture. 

In Safavid Isfahan, Imam Mosque, Sheikh Lotfollah Mosque, and Ali Mosque demonstrated perfect scores (8/8), reflecting 

the extensive incorporation of esoteric symbolism. The average manifestation rates were 87.5% for ʿālam al-mithāl, 60% for 

khalq nūrī, and 40% for the Ṭūbā tree. This confirms that Safavid architecture prioritized metaphysical representation—

particularly the imaginal and luminous worlds—through techniques such as mirror symmetry, polychrome tiles, and recursive 

ornamentation. Comparative graphical analysis revealed that while both periods exhibit similar attention to khalq nūrī, the 

Safavid era more vividly portrayed ʿālam al-mithāl and Ṭūbā, highlighting its greater emphasis on mystical cosmology. 

Regarding the principles of faith, post-revolutionary mosques displayed their strongest alignment with ʿadl and imāmah 

(each 90%), followed by tawḥīd (84%), nubuwwah (50%), and maʿād (30%). The dominance of ʿadl and imāmah indicates a 

theological shift toward justice and leadership as guiding themes for architectural form and symbolism in the Islamic Republic. 

In contrast, in Safavid mosques, imāmah again registered the highest presence (90%), followed by ʿadl (83%) and tawḥīd 

(62%), while nubuwwah (55%) and maʿād (10%) were less represented. The stronger expression of nubuwwah in Safavid 

structures—particularly through inscriptions invoking the Prophet and salawāt—underscores the era’s focus on prophetic 

legitimacy within its artistic vocabulary. 

Statistical synthesis revealed that the overall emphasis of Safavid architecture leaned toward the representation of doctrinal 

beliefs, especially metaphysical and esoteric dimensions, whereas the architecture of the Islamic Republic prioritized explicit 

articulation of the foundational principles of faith. Symbolic continuity between the two eras was evident, yet their visual 

languages diverged: the Safavid mosques favored allegorical and ornamental abstraction, while post-revolutionary architecture 

employed clearer, ideologically charged forms, larger inscriptions, and monumentality to convey religious messages. 

Discussion and Conclusion 

The comparative findings demonstrate that both historical periods express the spiritual and doctrinal essence of Shi‘a Islam 

through distinct architectural vocabularies. The Safavid period, influenced by the metaphysical doctrines of the Isfahan School, 

embedded theology within artistic symbolism, geometry, and chromatic harmony. Concepts such as divine unity (tawḥīd) and 

the imaginal world (ʿālam al-mithāl) were articulated through spatial symmetry, reflection pools, and tilework suggestive of 

celestial order. Conversely, post-revolutionary architecture, shaped by the ideological imperatives of an Islamic state, utilized 

architectural scale, clarity of inscriptions, and direct representation of Qur’anic principles to communicate faith to a broader 

public. 
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Justice (ʿadl) and leadership (imāmah), core to the political theology of the Islamic Republic, dominate its mosque design, 

reflecting both social equity and hierarchical order. The architectural emphasis on vertical lines, balanced proportions, and 

symmetrical layouts embodies divine justice, while the integration of calligraphy invoking the Imams asserts continuity of 

sacred authority. Meanwhile, maʿād—the belief in resurrection—found more tangible representation after the Revolution 

through the use of natural motifs symbolizing renewal, such as gardens and courtyards, transforming the mosque courtyard into 

an allegory of paradise. 

The Safavid focus on nubuwwah and metaphysical belief systems reveals a more inward, contemplative religiosity, aligned 

with the mystical-philosophical synthesis of that time. Its mosques reflect not only religious devotion but also metaphysical 

imagination, wherein artistic complexity and layered ornamentation invite reflection on divine mysteries. In contrast, the 

architecture of the Islamic Republic seeks social activation and ideological presence—its mosques are civic monuments of 

faith, instruments of collective identity, and manifestations of a living theology integrated with governance and education. 

In conclusion, Shi‘a mosque architecture, across both the Safavid and post-revolutionary eras, illustrates a continuum in 

which theology is materialized through built form. Yet the locus of emphasis has shifted: Safavid architecture visualized belief 

through metaphysical symbolism and esoteric ornamentation, while post-revolutionary architecture foregrounded doctrinal 

principles and ideological clarity. Thus, the Safavid mosque can be seen as an aesthetic embodiment of belief, whereas the 

mosque of the Islamic Republic emerges as an ideological proclamation of faith. Together, they demonstrate how architecture, 

as an art of synthesis, has served to spatialize the Shi‘a worldview—merging theology, politics, and aesthetics into enduring 

expressions of sacred identity. 
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