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Abstract:  

Geographical conditions play a significant role in shaping any art form that has a long-standing presence within a specific land. Art is born 

from both practical and spiritual needs, and the availability of natural resources profoundly influences artistic creation. Kouzeh-Kanan is a 

historical region located in East Azerbaijan Province, approximately ten kilometers from the city of Shabestar. This area has long been 

recognized as a cradle of pottery, where the craft of ceramics has traditionally been practiced both professionally and within families . The 

research method employed in this study is descriptive-analytical, with data collected through both library and field methods. The findings 

were obtained via on-site visits to the region, consultations with the Cultural Heritage Organization of Shabestar, and direct observation of 

discovered and locally produced pottery, supported by existing sources and documentation . The primary aim of this research is to examine 

the pottery tradition of Kouzeh-Kanan—one of the subregions of Shabestar in East Azerbaijan Province—which has remained relatively 

unknown compared to other cities renowned for their pottery. The results of this study indicate that pottery production in this region has 

continued to evolve naturally, maintaining its role in daily life. Its creation occurs spontaneously, guided by the needs and aesthetic 

preferences of local residents. The diversity of forms and functions of these pottery pieces appears virtually limitless. Skilled artisans working 

in the traditional workshops of the area have deeply integrated pottery into their daily lives. The pottery vessels of Kouzeh-Kanan reveal the 

richness of the raw materials used and the delicate craftsmanship of the artists, expressing themselves in a natural and authentic manner. 

Examination of historical pottery finds indicates that, similar to the ceramics of northwestern Iran, these works feature vegetal, animal, and 

geometric decorations; however, most pottery from this region has been produced in simple, unglazed forms. 
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 چکیده

انسان    یو معنو   ی عمل  یازهاین  ی. هنر، زادهشودیشناخته م  رگذار یاز عوامل مهم و تأث   یکیعنوان  دارد، به  ینی در سرزم  یطولان  یا که سابقه  یدر هر هنر   ییایوضع جغراف

شهر شبستر    یلومتر یده ک  یو در فاصله  یجان شرقیدر استان آذربا  یخیتار  یا کنان، منطقهو رشد آن دارد. کوزه   یر یگدر شکل   یی نقش بسزا  یعی است و وجود منابع طب

–یفی پژوهش، توص  نیدر ا  ق یتحق   روش  در آن رواج داشته است.  یاو حرفه  یصورت خانوادگصنعت به  نیدور، ا  یهابوده و از گذشته  یمنطقه مهد هنر سفالگر  نیاست. ا

 ،ی سفالگر  یهاها و محوطهاز کارگاه  دیبازد  م،یمستق   یمشاهده  ق یها از طرانجام گرفته است. داده  یدانی و م  یاکتابخانه  یوهیاطلاعات به ش  یاست و گردآور  یلتحلی

  ی در منطقه  یپژوهش، شناخت هنر سفالگر  نیاند. هدف از اشده  یشبستر گردآور  یهنگفر   راثیمراجعه به اسناد و منابع م   زیمعاصر، و ن   داتی شده و تولآثار کشف  یبررس

کشور کمتر   زیخسفال  یشهرها  ریبا سا  سهیخود، در مقا  یغن  ینهی شیکه با وجود پ   یااست؛ منطقه  یشرق  جانیشهرستان شبستر در استان آذربا  یاز نواح  یکیکنان،  کوزه 

خود   اتیشکل ممکن به ح  نیتریعی روزمره و به طب  یکاربردها  ریکنان در مسدر کوزه   یکه هنر سفالگر   دهدیپژوهش نشان م  نیا  یها افتهی  مورد توجه قرار گرفته است.

و    ییایاز پو   نو تنوع در شکل و کاربرد ظروف، نشا  گرفتیمردم انجام م  یها قهیو سل  ازهایصورت خودجوش، بر اساس نمنطقه به  نیسفال در ا  دیادامه داده است. تول 

کارگاه   نیا  یگستردگ در  استادکاران مجرب  دارد.  به  یکنان، سفالگرکوزه  یسنت  یهاهنر  تنها  نه  به  کیعنوان  را  بلکه  بخششغل  زندگ  ریناپذییجدا  یعنوان  خود   یاز 

بودن و  یعی طب  ،یکه با سادگ یدقت در انتخاب مصالح و ظرافت دست هنرمندان آن است؛ آثار ه،یمواد اول  یغنا انگری منطقه، ب  نیدر ا دشدهی تول یسفال ظروف .دانستندیم

  ران، یغرب اشمال  ی سفالگر  راکزم  گریکه همانند د  هددینشان م  زیشده از دوران گذشته ن کشف  یها سفال  ی. بررسانددهی بخش  یخاص به هنر محل   یا اصالت خود، جلوه

ساخته    یکاربرد  یو با کارکردها  لعابیکنان ساده، ب کوزه  یهاسفال  شتریتفاوت که ب  نیاست، با ا  شدهیاستفاده م  ناتیدر تزئ  یو هندس   یوانیح  ،یاهیگ   یهاهیمااز نقش

 اند. شده

 ینقوش، هنر بوم  ،یکنان، سفال، سفالگرکوزهکلیدواژگان: 
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 مقدمه 

و   یمیاقل  یهای ژگیو  ریاند. انسان همواره تحت تأثداشته   ییایجغراف  هیتنگاتنگ با مواد خام موجود در هر ناح  یهمواره ارتباط  یو هنر  یدست ع یصنا  ران،یدر ا

بر   یهنر  یهات ی بر خلاق  ریناپذاب اجتن  یاثر  گر، یکدی  بی اند که با ترک بالقوه   ییروین  ی عیو منابع طب   یمیاقل  یهای ژگ یخود بوده است. و   ی محل زندگ  یی ایجغراف

  یی است که موجب رشد و شکوفا  یاز جمله عوامل   جانیمنابع در آذربا  نی سودمند و سازنده دارند. وجود ا  یدر ساخت تمدن نقش   یعی. منابع طب گذارند ی م  یجا

 شده است.  یو سفالگر یبافی چون قال یی هنرها

ظروف طلا و نقره مخصوص شاهزادگان و طبقات مرفه جامعه بود. سفال    یریکارگبه  را یز   افت؛یرواج فراوان    یاستفاده از ظروف سفال  ،یدوران اسلام  لیاوا  در 

روزمره مردم    یبا زندگ  قیعم   یوندی. سفال پروندی به شمار م  یرانیاز هنر ا  ریفراگ  ی و سند  یدر دوران اسلام  انیرانیو نبوغ ا  یبارز ذوق هنر  یتجل  هانه یو سفال

 .شودی هنر محسوب م  نیا یبرا ژهیو یاز یامر امت  نی و هم شناسانه،یی با ی است و هم ز  یهم کاربرد رایدارد، ز 

وجود داشت    یابود. آثار سفالگران در هر خانه   ج یرا  نی بدون لعاب و تزئ   یوالا داشتند. در ابتدا، ساخت ظروف ساده و کاربرد  ی گاهیدر جامعه جا   سفالگران

و    یتمدن اسلام  یستاوردهاد  نیتراز بزرگ  ی کی  توانی را م  ی. سفالگرگرفتندی بهره م  یخوبموجود به  یهات یاز ظرف  ،یگرفتن اصول سنت   دهیو آنان بدون ناد

و    لعابی ب  یکنان، ساخت ظروف سفال مانند کوزه  یمردم، بازرگانان و حکام بوده است. در مناطق  تی دانست که همواره مورد حما   یبشر  راثیم   نی ماندگارتر

  عت یخود نسبت به طب  دگاهی برد. سفالگر د یپ  نآنا گرنش ی به قدرت صنعتگران و ذوق آفر توانی آن م قیاست و از طر  یمردم یرواج داشت. سفال، هنر رنگک ی

 . ندیآفری م  یمتنوع   نی ها و مضامو طرح دهدی نشان م  ینت یز  یهارا با نقش 

  رو،ن یدر دست است؛ ازا  یکنان منابع اندک کوزه  ی سفالگر  نهیاند و در زم طور مختصر به موضوع سفال پرداخته تنها به   ،یمنابع و مقالات مرتبط با هنر اسلام  شتریب

 کنان کمک کند. در کوزه ی هنر سفالگر گاهیجا یساز به شفاف  تواندی پژوهش م  نیا

 قیتحق  نهی شیپ

صورت  صنعت شده است و به  نیکوتاه به ا  یتنها اشارات  یوجود ندارد و در منابع محل   یکنان اطلاعات چندان و پژوهش در منطقه کوزه  یهنر سفالگر  نهیزم  در 

تا امروز که به ترجمه    خیر از تا  شی از دوران پ  ران یدر هنر ا  یری( در کتاب س1۳۸۷اکرمن )  پسی لیمورد مطالعه قرار نگرفته است. آرتور آپهام پوپ و ف  یتخصص

وجود    یکنان مطلب کوزه  ی اند، اما در مورد سفالگراختصار آورده به   یمختلف آن مطالب   یو شهرها  رانیدر ا   ی منتشر شده، درباره صنعت سفالگر  یابندر ینجف در 

 . (1)ندارد  

سال اول،    ،یاسلام   یصناع   یهنرها  ه یمنتشرشده در نشر  «یدر دوره صفو  نی سفال چ  راتیبا تأث  زی( در مقاله »برخورد سفالگران تبر 1۳۹۵)   اینیانصار   فروزان

اشاره کرده است، اما    ینی چ  و  یاسلام  یهاهیمانقش   بی پرداخته و به ترک   یدر دوره صفو  زیتبر   دی و سف  یبر سفال آب  ین یسفالگران چ  ریتأث  یشماره اول، به بررس

 . ست یدر دست ن  یکنان مطلب کوزه یدرباره سفالگر

 یهاسفال   نی ، تزئ۷0در فصلنامه نگره شماره    ران«ی غرب اکنده در گلابه شمال نقش   یسفال  نیروش تزئ  یشناس( در مقاله »مطالعه باستان140۳پور )کاظم   یمهد

 شبستر نپرداخته است.  نکنان در شهرستاکوزه یها و سفالگرکرده است، اما به سفال  یکند را بررسزنجان و آق  مان،یتخت سل ماق،یچاراو  ز،یمناطق تبر
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 یعیطب  طیمح ریتأث 

تنگاتنگ وجود داشته است. عوامل    یبشر ارتباط  یو زندگ   یع یطب طیمح  انیخود بوده و م  رامونیپ  یعیطب   طیمح   ریدور، انسان همواره تحت تأث  یهاگذشته   از 

در    یطولان  یابا سابقه  یکه هنر  ینیدر هر سرزم  ییا یجغراف  تی اند. وضعانسان داشته   یو هنر  یصنعت   یهایبر نوآور   ریچشمگ   یریتأث  ییایجغراف  تی و موقع  یعیطب 

و عناصر و    شودی او زاده م  یو معنو  یعمل  یازها یانسان است و از ن  هیطبع و روح  انگریو تداوم آن هنر است. هنر ب  یری گدر شکل   یآن وجود دارد، عامل مهم

 .رند یگی آن از تجربه سرچشمه م  یاجزا

او را   ی و جسم   ی ها، حالات ذهنرا فراهم و فرصت   یانسان   یهات ی که بستر فعال یط یمح  ابند؛یی تحقق م   یخاک   طیدر مح   ،یو چه حس   یها، چه علم تجربه   ن یا

از جنبه   کی   ییایجغراف  یهای ژگی. شناخت وکندی م  نیی تع تأث  یهامنطقه  ها و  در تماس   کنندهن یی عامل تع  زین  یبازرگان  یرهای. مسگذاردی م  ریگوناگون بر هنر 

 .( 1)دارند  ییهستند و در هنر نقش بسزا یو فرهنگ یاقتصاد ،یتعاملات قوم 

  ت ی فیفرهنگ و ک   کی   تی خصوص   ییای. عوامل جغرافشودی م   یهنر  نشی آفر  یامر موجب بروز نوع   نی است و ا  شی خو  طیساخته مح  یادیتا حد ز   انسان

  ل یتحم  ی عیطب   ای  یکه بر اساس جبر اقتصاد  ییهاده ی نه پد  اند،ی هدفمند و انسان  ییهات ی طور خاص، فعالطور عام و هنر به. تمدن بهکنندی آن را مشخص م   یهنرها

هنر    یبرا  از یمصالح موردن   ی. هرچند فراوانستی همواره درست ن  دگاه ی د  نی اما ا  آورند،ی م   د یپد   یمشابه  یهامشابه فرهنگ   یهاط یمعتقدند مح  ی شده باشند. برخ 

  ک ی سرام  ای  یبه هنر سفالگر  یدر هر مکان   ماجا وجود دارد، اوجود ندارد. خاک رس در همه   یالزام  یادو رابطه  نیا  انیبه رشد آن کمک کند، اما م  تواندی م

 . (2) انجامدی نم

 سفال  فی تعر

شده از گل و ظروف پخته   اءیبه صنعت ساخت اش   ی. سفالگر(3)  شوندی ساخته م  هیعنوان ماده اولکه از خاک رس به  شودی گفته م  یبه ظروف  کی سرام  ای  سفال

و به    شی حدود ده هزار سال پ  ی. صنعت سفالگر(4)  شوندی م   دهی نام  «ینی دار باشند »بدل چاگر محصولات بدون لعاب باشند »سفال« و اگر لعاب   شود؛ی اطلاق م

 . (5)فناورانه بشر از آتش بوده است   یریگبهره  نی ابتکار زنان شکل گرفته و نخست

 ی برا  یگرو بعدها چرخ کوزه   شدند ی رس همواره در دسترس سفالگران قرار داشته است. در ابتدا ظروف با دست و بدون استفاده از چرخ ساخته م  خاک

خط و   شی دای پ  از   شیکه پ  یهنر  رود؛ی به شمار م  یبشر  یهنرها  نیترهنرهاست و از کهن   نی دشوارتر  حالن ی و درع  نیترساده   یکار گرفته شد. سفالگربه   دیتول

 . (6) شودی م  یهر جامعه در آن متجل یدارد و روح قوم  می ها ارتباط مستقتمدن  ن ینخست  یازهایبا ن ی سواد وجود داشته است. هنر سفالگر

است که از گل   ییایشامل انواع اش   ی. سفالگر( 1)است    افتهیمتنوع از گل نرم و شکننده نمود    یآثار   نشی آفر  یدر مهارت آنان برا  ی رانیسفالگران ا  یستگیشا

و   یمحصول هنر  نی . نخست(7)  شوند ی م  دهی نام  «ین یدار باشند، بسته به نوع خاک و لعاب، »بدل چ و اگر بدون لعاب باشند »سفال« و اگر لعاب   شوندی ساخته م 

محل سکونت    یهان ی آن شامل خاک، آب و آتش است که در سرزم  هیبوده است. مواد اول   عتیاز عوامل طب   یریگو ادراک او در بهره  از یبشر، حاصل ن   ی صنعت

گذشته است   یهاانسان  یهنر تی و خلاق یذهن ت یفعال  یمشاهده کرد. سفال، تجل یدر تمام نقاط مسکون  توانی سفال را م  د یتول یها. نشانه اندشده ی م  افتیانسان  

(8) . 



 

 

 

 

 5 

 1404سال 

 سوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  دوم شماره 

 کنانکوزه شهر

استان   نی ا  یغن  یکنان از نواحاست و منطقه کوزه   یدر تحولات هنر  یقو  یانهی شیپ  یدارا یخیاست که از نظر تار   ییهااز استان  یک ی  یشرق   جانیآذربا  استان

از مرکز استان   یلومتریک   پنجشهر در فاصله هفتاد و    نیآن واقع شده است. ا   یشهرستان شبستر است که در بخش مرکز  یاز شهرها  یکیکنان  . کوزه دی آیبه شمار م

از غرب به  آباد،وسفی یاز جنوب به روستا داغ،شو یم یهاحدود هفت هزار نفر دارد. از شمال به کوه یتیاز مرکز شهرستان قرار دارد و جمع یلومتریو دوازده ک 

 . شودی م  یبندر شرفخانه و از شرق به شهر خامنه منته

 یدو مرحله فاصله دارد و به معنا   هیو اروم  ز یتبر  نی است، ب  ز یتبر  یبزرگ از نواح   یاه یشده است: »کوز کنان، قر  فی توص  ن یکنان« در منابع کهن چن   »کوز 

 . (9)سازندگان کوزه است« 

دست  به  ی رانیو   نیا   ندی سر بردم. گواست، به  رانیآن و  یهاقسمت   شتری بوده و اکنون ب  یبزرگ  یآباد  ترش یکنان، که پ: »شب را در کوزهسدینوی م   خویکلاو

 . (10)که در آنجا ساکن بودند«   دم یرا د  یانیکنان ارمنآمده است. در کوزه دی شکست خورد، پد مور یخان که از تامپراتور طغتمش 

  ز یاند که احتمالاً نام شهر ن مشغول   یگرمانند کوزه  یدست ع یبه صنا  زین   یاز اهال  یاستوار است. برخ   یو دامدار   یسفالگر  ،یکنان عمدتاً بر کشاورز کوزه  اقتصاد

 گرفته شده است.   شهیپ  نیاز هم

 کنان در هنر شهر کوزه تیاهم

  یـ شواهد  یشهر  یوسازها ساخت   انیو چه در جر  یرقانونیـ چه غ  هایاز حفار   ی وجود دارد، اما در برخ   یشهر اطلاعات اندک   نیدر ا   یسفالگر  نهی شیپ  درباره

از شهر    ان، یلخان یا   ماناز ز   یدی نامه ربع رش. در اسناد مربوط به وقفزندی م   ن ی تخم  ش یمنطقه را تا حدود هفتصد سال پ   نی ا  ی دست آمده که قدمت سفالگربه

 . (11)کنان نام برده شده است  کوزه

حرفه   نیبعد منتقل شده است. هرچند امروزه علاقه جوانان به ا  یهابه نسل  نهیسبهنه ی صورت سبوده که به  یخانوادگ   یاحرفه  یگرمنطقه، هنر کوزه   نیا  در 

و پخت در    یی با چرخ پا  ی دهبا دست و پا، فرم  یساز از استخراج خاک از معدن تا آماده   یتمام مراحل سفالگر  ش،ی است، اما تا حدود ده سال پ  افته یکاهش  

فاصله گرفته   یهنر از حالت سنت  نیا ،یبرق یمانند موتورها دیجد یهایبا ورود فناور  ریاخ یها. در سال شدی نفت انجام م  ای  لیبا سوخت گازوئ یسنت یهاکوره

  یسنت   ی از محصولات سفال   یاند، هرچند برخ شده   منطقه  نی سفالگران ا   داتیدر تول  شتر ی سبب تنوع ب  یاجتماع  یهارسانه  ن،ی شده است. همچن  یصنعت   یو تا حد

 . شوندی م  دیتول  یم یقد یهمچنان با همان کاربردها

 یا. »سهنگ« واژهکنند ی عدد ده از واژه »سهنگ« استفاده م  یمنطقه برا  نیاست. سفالگران ا  یظروف سفال  ژهیشمارش و  وهیکنان، شنکات جالب در کوزه  از 

 . شوندی م  دهیسهنگ نام کی چهار و شش، هر دو  یهادو ظرف با اندازه ایو  کی مثال، ده ظرف با اندازه  یاست؛ برا ی فیک  یشمارش
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 بر هنر میاقل  ریتأث 

  ه یطبع و روح   کنندهان ی. هنر ب (12)  شودی از عوامل مهم اثرگذار شناخته م   یک یعنوان  دارد، به   ین ی در سرزم  یطولان  یاکه سابقه  یدر هر هنر  ییا یجغراف  تی وضع

.  کندی را منعکس م   نی هر منطقه روح آن سرزم  یهنگ فر  ت ی اند. هوحاصل تجربه   زی آن ن   ی عناصر و اجزا  زد؛یخی او برم   یو معنو   ی عمل  یازهایانسان است و از ن

 . (13)  کندی م  نیی او را تع یو جسم  ی ذهن تی ها و وضعرا فراهم کرده، فرصت  یانسان یهات ی بستر تمام فعال یخاک  طیباشند، مح  یها علمتجربه  ن یاگر ا

نقش    دهند،ی را شکل م  یاسیو س  یاقتصاد ،یقوم یهاکه تماس  یبازرگان یهاو جاده  رهای. مس گذاردی م  ریمختلف بر هنر تأث یهااز جنبه  ییایجغراف مختصات 

هنر    جیکنان به گسترش و ترووجود خاک رس در منطقه کوزه  ب،ی ترت  نی . بدرساندی م  یار یدر دسترس، به رشد هنر    یع یدر هنر دارند. وجود منابع طب   یمهم

  ی هنر  یهاهیو رو  های بندم یهنر با توجه به مکان، تقس   ی ای. جغرافسازندی را فراهم م   یهنر   یهاهیما   ز ین  نی مضام  ،یع یطب  طیکمک کرده است. افزون بر مح  یسفالگر

 . (13) کندی م  فیتعر یاو منطقه  یکشور  ،یشهر یهارا در چارچوب نظام 

از اختراع خط،   ش ی دارند. پ ایبا جغراف  ی میاند و ارتباط مستق مردمان گذشته   یهان یی از باورها و آ   ی قی عم م یکهن دربردارنده مفاه  یهاکاررفته بر سفال به   نقوش 

 . ( 12)اند آنان   اعتقاداتها زاده معرفت، دانش و اند. نقش تنها منبع شناخت فرهنگ و باور مردمان روزگار کهن بوده  یمنقوش بر آثار هنر ریتصاو

ها را بر ظروف خود الهام گرفته و آن   رامونیپ ی عیاست. سفالگران معمولاً از عناصر طب  شدهی ها از چرخ استفاده م ساخت آن  یکه برا د یآی شکل ظروف برم  از 

 . (13)هستند  یانسان  یهاپرندگان و طرح  وانات،یح  ،یبوده و شامل خطوط ساده، متقاطع، هندس  یمذهب یدهنده باورهانقوش گاه بازتاب  نی. ا کردندی نقش م 

  زه یل یاست که چنان است  یاانه یبازنما   ریغ  یهانقش   ،یدی . منظور از نقوش تجرشوندی م   می تقس  ی وانیو ح   یاه یگ  ،یدینقوش تجر  یسفال به سه شاخه اصل   نقوش 

 . ( 14) ستی ها ممکن نآن  یمنشأ اصل  صی اند که گاه تشخو خلاصه شده 

  د یساده ـ که شا  یآن، سفالگران از خطوط هندس   یاست که ط  یتحول   انگریبر سفال ب  یهستند. نقاش  هانه ی ها در سفالطرح  نیاز جمله پرکاربردتر  ی وانیح   نقوش 

 . (15)اند تازه حرکت کرده  یو فرهنگ  یشت ی مع  یازهاین ان یب یاند ـ به سومکان امن بوده  ایآب فراوان  ز،یخحاصل  نی همچون زم یط یمح ست یز  یهانشانه  انگریب

 ی ها ها را با طرحو درون آن  اندده یآفر  رهیمثلث و دا  ،یچون مربع، لوز   بایز   یخطوط، اشکال هندس  بیواسطه تجربه خود در گذر زمان، با ترک به   هنرمندان

 . (15)سفال است  جی از نقوش را زین  واناتیاند. نقش حتر و معنادار پوشانده کوچک 

ارتباط با مخاطب    یبرا  یعنوان زبان بصرها بهتا از آن   رندیبه کار گ  ناتیتزئ   گریاشعار و د  ه،ینقوش، ادع   قیرا از طر  یمتنوع  میمفاه   اندده یهمواره کوش  سفالگران

ها ظروف، خوانش آن   یک یزیف  یهای ستگبرج  ایسبب فرم خاص خط  هرچند به   اند،یی های ژگ یو  ن یشده که واجد چن   افتی  یظروف  ز یکنان ناستفاده کنند. در کوزه 

  ده یها دآن   ناتیدر تزئ  زبانیو ترک   زبانیاند و اشعار شاعران فارسکار رفتهبه   زیمنطقه ن  نی در آثار ا  ین ییو آ  یمذهب  میمفاه  ،یدشوار است. همانند ظروف اسلام 

انتقال معنا و ب  ، نقوش برجسته  نی اند و ا نقوش برجسته   یکنان دارااز ظروف کوزه   یار ی. بسشودی م با مخاطب را فراهم    یحس   ی هماهنگ  نی شتر ی نقطه مشترک 

 . سازندی م
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محدود با استفاده از دست و    دی و تول  د یتولش ی در مرحله پ  ی ریگ. نوع قالب شودی انجام م   یریگقالب   ر، یتکث  یو برا  یساز مدل   ،یکار صورت چرخ به   داتیتول

محدود، تماماً   دی علت تولبه  ،ییمرحله و مرحله نها  نی در ا  دشدهیتول  یها. نمونه ردیگی صورت م   CNCدستگاه    ر ینظ  ییهابا دستگاه   یانبوه و صنعت  دیتول  یبرا

 . شوند ی م  دیتول یگرظروف با استفاده از چرخ سفال  هیاول یهااست. مدل  رفتهیانجام پذ  ی صورت دستبه

سبب    ،یریگقالب   ندی به فرآ  دنیبخش کار علاوه بر سهولت   ن ی. ا ردیانجام گ  دیسطح ظرف با  یکار زدن و روغن اقدامات چون سمباده   یبرخ   ،یریگقالب  یبرا

 . (4) شودی م یکار وجودآمده در مرحله چرخ به یهاب ی ع  یشدن برخبرطرف 

وجود    یریگجهت قالب   یمختلف   یهامحصول مانند بشقاب، راه  کی  ی. براردیپذی انجام م   «ییو »قالب نها  قالب«ش یشامل »پ  ،یاصورت دومرحلهبه  یریگقالب 

در   یقیتزر یهاظروف، قالب  نیا یشده براساخته یها. قالب دهدیسازنده قرار م یروش یپ دیامر تول یساز نهیبه ی را برا ری مس نی بهتر قالب«ش یدارد و ساختن »پ

 . (5)نظر گرفته شده است  

 کنان کوزه یهاسفال یژگ ی و

آماده در   یهاو آن هم توسط لعاب   یبیصورت ترک که به  شوندی م   ییهاشامل رنگ   یاند و تنها در مواردونگار خاصکنان عموماً فاقد نقش شهر کوزه  یهاسفال 

  ن یدر ا  یسنت  یهادانش ساخت لعاب   اب  یافراد  شی تا دو نسل پ  افتیدر   توانی گران منطقه م مصاحبه با سفال   هیاست که بر پا  یدر حال   ن ی. اروندی کار مها بهساخته

از آن    ش ی که عموماً به قرن هفتم و پ  یق یتطب   یهاشده و با سنجش   افت یشهر   ن یدر ا  ی ررسمیغ   یهایحفار  یکه ط   ییهانهیسفال   ی اند. با بررسحضور داشته  هیناح

 یهاک ی متنوع و تکن  یهانقوش گوناگون با رنگ   یغالباً دارا  هانهی سفال   نی برد. ا  یمنطقه پ  نیا  یساز و لعاب   یگربه هنر و دانش گسترده سفال   توانی م  رسد،ی م

به نام »اشنون« منبع    یاهیوجود داشته و گ  «یسازایبا عنوان »قل  یاشه یمنطقه، پ  نیآورد. در ا  دیصنعت پد   نیبزرگ در ا  یتحول  یگراند. چرخ سفال مختلف ساخت 

عنصر    هی ته  اصلی  منبع  عنوانبه—کنانکوزه   یم یقد  یها. استفاده از سنگ چخماق در کارگاه شودی م  افتی  وفور به   زی در گذشته بوده و اکنون ن  ایقل  دی تول   یاصل

 . شودی م  دهیآهن و منگنز د   یتوجهقابل ریگران، مقاد خاک سفال   کنندهن ی معادن تأم باتی . در ترک شودی مشاهده م  زنی— سی لیس

 کنانشده با توجه به شهر کوزهکشف یهاسفال

نقوش  یقطعه حاو نی شده است. ا دی تول 1توی اسگراف کی بشقاب و کاسه است که با تکن  یکاربر یبرا یدست آمده، ظرف به هایحفار  ی که ط ییهااز نمونه  ی کی

  ی از ظرف  ی جزئ  افتیدر   توانی است که از ظاهر آن م  یاشده، قطعه کشف   یهااز نمونه   گرید  ی کی .  ست یها روشن ن است که مفهوم آن   یی هاو نوشته   یاهیگ -یهندس 

فهم  نای  از   آنچه.  است   بوده—کاسه  ایبشقاب    رنظی—شکلیاره یدا نوشته  یاهیحاش  شود،ی م   دهی قطعه  نصورت دست به  ییهاشامل  و  و   یبافت  زیخط  مورب 

از آن قابل مشاهده است.    یالبته بخش اندک   هاست ک   یاهیقطعه، نقوش گ   نی ا  ناتیی تز   گریدر آن قرار گرفته. از د  رگولیو  ه یشب  ییهامانند است که علامت جدول 

 اند. ساخت  خیشده فاقد نام سازنده و تار کشف یهاگونه سفال   نی متأسفانه ا

 
ها ظروف دهانه باز آن  شتریبوده وفرم ب  یماسه باد  زهیبه قرمز با آم  لیما  یها نخودسفال  نیا  رهیلعاب است.خم  ریوتراش ز  یلعاب.با نقش کنده خط   اشبهیلعاب    مهین 1

 .بشقاب وکاسه است
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 تو یاسگراف  سفال

نوع سفال را مصر   نی اند. محققان منشأ اداشته  یشتریها رواج بنوع سفال   نیا  ،یگفت که در مناطق غرب   توانی کنده در گلابه( م )نقش   تویسفال اسگراف  درباره

در    وهیش  نی اند. ابوده   نیچ  انگ«دوره »ت   یساز هنر سفال   ریتأثها تحتنمونه   نی شده است. ا  افتیآن در سامرّا    یهانمونه   ن یدانسته و نخست   یسده نخست هجر

  لعاب یب  یهابر سفال   یدوره اسلام   لیروش در اوا  نی . ا(16)  دی پنجم تا هفتم به اوج رس  یهادر سده   نی مراحل تکو  یآغاز شد و ط   یسوم و چهارم هجر  یهاسده 

  تو یاسگراف  یهامورد استفاده قرار گرفت. در سفال   ین یتزئ  یهاوه یش  نیتراز مهم   یکی   نعنوابه  ده«،یبا آغاز روش »لعاب پاش  ،یو سپس از اواخر سده سوم هجر

  یکار کنده  ندی آماده و سپس فرا  شدهن یی تع  شی از پ  یهاروش، بدنه ظروف با طرح   نی بهره گرفته شده است. در ا  یوانیو ح یاه یگ  ،یهندس  یهاه یمااز نقش   شتریب

  ن یترجینوع ظروف از را  نی. ا (17)  دی آی م  دی متفاوت پد   یهاها، طرحآن  یدادن گلابه روهستند که با خراش   یتو، ظروفی. ظروف اسگرافشودی آغاز م  نیو تزئ

  ن ی ا   دیتوان تولمی —کنانو کوزه   هیکند، ارومجمله آق  از —ران یغرب ادست در شمال   نی از ا  ییهاو با توجه به کشف نمونه   اندی دار دوران اسلاملعاب  یهاسفال 

 ی هادر حوزه ی حضور داشته، اما در سده چهارم هجر رانیورود اسلام در ا یهاسده   نی از نخست  توی . سفال اسگراف(18)مراکز محتمل دانست   ن ی نوع سفال را در ا

  رانیاز مناطق ا  کی بوده و هر    یمحل  یهانوع سفال وابسته به سبک   نی ا  د یاست. تول   افته یرواج    ریفراگ  ایگونه به—کنانجمله کوزه  از —رانیا   ییایمختلف جغراف

 . (16)اند  مند بوده خود بهره  ژهیو سبک و هیمااز لعاب، نقش 

 

 ( ز یتبر  یفرهنگ راثیکنده )مشده با نقشاز ظرف کشف  یاتکه   ریتصو

است و شامل نقوش  «ینی آن »بدل چ  ک یاشاره کرد که تکن شکلیاره یدا  یبه ظرف توانمی — هست زیقطعات مکشوفه ن   نیتراز بزرگ  که—گرید یهانمونه  از 

 و ساخته شده است.  یطراح ین ی بدل چ کیقطعه سبز و بنفش بوده و با تکن  نیکاررفته در ابه یها. لعاب شودی م  هیناخوانا در حاش یو حروف یاهیگ

— با خاور دور  یتجار   یوندهایاما با پ  کردند؛ی خود را دنبال م   نیش یپ  یهاو سنت   هاوه یگران ابتدا شگفت سفال   توانی م  یگربر سفال   نی چ   ریتأث  نهیزم  در 

  ن ی میو س  نیاز ظروف زر   فادهدر است  یاحکام اسلام  تی سو، و محدود   کیاز    یاسلام  ی هان ی به سرزم  ینی ممتاز چ  یهانه یکالاها و سفال  رشدنیسراز   و—ن یچ  ژهویبه

با    ای ین یاقلام چ   یاز برخ   یریبا الگوگ   یگران اسلامآمد. سفال  دی پد  ی و متعدد  دی جد  یهارخ داد و گونه   ن ی سفال  دات ی در تول یریتحولات چشمگ   گر، ید  یاز سو

 شکل گرفت.  یهنر یینوزا یاندک، نوع  یاو با فاصله  ندکار بستبه عیو بد  سی نف یهانه یرا در خلق سفال  ین ینو یهاک ی صرف، تکن  دی مستقل از تقل تی خلاق
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 ( زیتبر یفرهنگ   راثی)م ین یبدل چ ک یشده با تکنظرف کشف   ریتصو

.  آمد ی حساب م و شانس به   ی منیتوجه داشت روباه در گذشته نزد مردم منطقه نماد خوش   د یروباه است. با  تنهن یی دهنده پااست که نشان   یقطعه شامل طرح   نیا

قطعه   ن ی کاررفته در ابه یهاگ از قطعات. رن  ی کیروباه در   تنهن یی از جمله نقش پا شود؛ی مشاهده م  ز ین  یوان ینقوش ح  ،یاهی در قطعات مکشوفه، علاوه بر نقوش گ 

 و بنفش است.  یآب

 

 ( زیتبر  یفرهنگ  راثیروباه )م تنه ن یی شده با طرح پاظرف کشف   ریتصو

بودن  علت کوچک با نقطه انجام شده است؛ هرچند به  یگذار و نشانه   یرا دارد. طراح  یرقانونیغ  یهاآمده در کاوش دست نقوش به   نیتری از انتزاع   یک یقطعه    نیا

کاسه( بوده    ای)مانند بشقاب    شکلیاره یدا  یاز ظرف   یبخش  دیآی است که از ظاهر آن برم  یاها، قطعهاز نمونه   گرید  یکیآن را حدس زد.    یکاربر  توانی قطعه نم

در   رگولی و  ه یشب  ییهاگونه است که علامت مورب و جدول یبافت   زیخط و ن صورت دست به   ییهاشامل نوشته   یاه یحاش  شود،ی م دهی قطعه فهم  نی است. آنچه از ا

 یهابافت  یریکارگدهنده بهوجود دارد که نشان  ز ین  ییها. نمونه استاز آن قابل مشاهده  ی است که البته بخش اندک  یاه ینقوش گ نات،یتزئ  گریآن قرار گرفته. از د 
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ظرف آن مشخص    یاندازه، نوع فرم و کاربر  ی سبب کوچکاشاره کرد که به  یابه قطعه  توانی م  زی نمونه ن  نی منطقه است. از ا  یسفال سنت  ناتی تزئ  یساده برا  یانتزاع 

 است.  ینی بدل چ زیاثر ن  نی ا کی استفاده کرده است. تکن  یگذار بافت نقطه جادی ا یبرا اهیقطعه، هنرمند فقط از رنگ س نی. در ا ست ی ن

 

 ( زیتبر  یفرهنگ  راثیشده با طرح نقطه و خط )م ظرف کشف   ریتصو

 کوباچه  سفال

برگرفته   «ی»کوباچه/کوباچ  یگران« و نام کنونآن »زره  یمی . نام قد(18)  است  شده  کشف   قفقاز   داغستان  در   »کوباچه«در قصبه    ینوع سفال در قرن نهم هجر  نیا

.  ( 18)مردم منطقه بوده است   ان یدر م  یو ساخت آلات و ادوات فلز یساز به سبب رواج اسلحه  شتری ب یگذار نام  ن یا  لی. دل (19)»زره« است   ی معنابه «یاز »کوبچ

در   یمور یها را از دوره تآن   اجو رو  دانندی م زیتبر  یرا حوال  ییهاسفال   نی . پژوهشگران محل ساخت چن(1)  شدندی ها معاوضه ماسلحه   نی با ا  یرانیا  یهانه یسفال

 . (1)اند  گزارش کرده  رانیا

— یم یو اسل  یطومار   یهاگل و برگ   ژهویبه —گوناگون  ی نی که با نقوش تزئ  داند ی و نرم م   زیر   ار یبس  دی سف  بی متخلخل و ترک   یابدنه   ینوع سفال را دارا  ن یا

. در  (18)شده است    ی معرف  یداتی تول  ن یمرکز و مبدأ چن   نوانعبه   زین   رانی . ا( 17)اند  لعاب شفاف آراسته شده   ریز   ،یاو قهوه  ییاخرا  ،یسبز، آب  اه،یس  هایرنگبه

بُن و امام   زیاز تبر   ی مناطق توسط   ز، یو تبر  رانیها در غرب اسفال   ن ی ا  دی . ساخت و تول (20)دست آمده است  از سفال کوباچه به  ییهانمونه   ز یشبستر ن  س یزاده 

لعاب شفاف   ری . ز (18)است    یرنگ  یهااز لعاب   ع یسبب استفاده وسبه   زیآثار ن   ن یبوده است؛ شهرت ا  دی ها از گل سف و بدنه آن   شدهی ترک انجام م   گرانصنعت 

 رسدی نظر م نمونه به   ن ای.  اندبوده   …و  ره یو بنفش ت   یسبز مس   ،یاروزه یف  ی آب  ،یلاجورد  ی ها عمدتاً آبو رنگ   شدی م   جاد یا   ری خم  یرو  ماًیو اغلب مستق   یاشه یش

  ی سال، ساده با نقاش  ستی از دو  شی است با قدمت ب  ایکاسه—شودی م   ینگهدار   خانوادگی   صورتبه  که—موجود   یهانمونه   نی باشد. از بهتر  یاز نوع سفال کوباچ 

نسل  بهو نسل  یصورت خانوادگ وجود دارد که به  ی کنان، مواردجامانده از ادوار گذشته منطقه کوزهبه  ظروف همه   انی. در م ی خط  یهاه یمانند در کف و حاشپرنده 

ظرف با   نی ا  نات یی خط و نقطه اشاره کرد. تز   ه یحاش  زیشده و ن   یبا نقش پرنده که شکم آن با هاشور طراح   یابه کاسه  توانی ها منمونه   نی حفظ شده است. از ا

 . شودی سال برآورد م ستی آمده، عمر آن تا حدود دودست اطلاعات به هیاجرا شده و بر پا رلعابیز  کی کبالت و تکن  یرنگ آب 
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نوع   ن ی و عرضه شد؛ ا دی در مصر تول  لادیاز م شیدر سده چهارم پ بار ن ی اند. لعاب نخست کرده  فای ا یسفال دوران اسلام خیمهم در تار  یدار نقش لعاب یهاسفال 

لعاب رخ   یهاب ی در ترک  یریتنوع چشمگ  ،ی. در دوره اسلام (16)  افتندیرواج  رودانان یو م رانیا ه،یو سپس در سور  انیو ساسان ان یها بعدها در دوره اشکانسفال 

گر قرار گرفت و دار مورد توجه هنرمندان سفال ظروف لعاب   ، ی. در دوره اسلام(21) محدود بهره گرفته شد    ی فی و مات در ط  یی ایقل  یهانداد و از همان لعاب 

 اند. ساز ساخته شدهچرخ   وهیدار اغلب با شلعاب  یاه. سفال افتی  شی طور گسترده افزاکاربرد لعاب به

 

 ( پوریکاسه با طرح پرنده )متعلق به خانواده موسو ریتصو

 

 ی راتتغیی  با خود،ساخته  ایمورد انتظار از ظرف  یگر، با توجه به کاربر. سفال شودی شهر مشاهده م  نای  در  گذشتهاز رنگ و لعاب در قطعات مکشوفه  استفاده

رطوبت به    شتری انتقال ب  ی: براردیگی با افزودن مواد مختلف به بدنه انجام م   راتییتغ  نی را از محصول حاصل کند. ا  یور بهره   ن یشتر ی ب  کوشدی در فرمول بدنه م

 یبرا  ای.  گردد ی م   جادی افزودن نمک به بدنه سفال ا  قیتخلخل از طر   نای —شودی م دی تول  شتریب  1آب درون کوزه، بدنه با تخلخل  شتری ب  یخنک  جادیبدنه و ا  رونیب

ساخت از   ن ینگردد و در ح   یدچار شکستگ   م یدر برخورد با آتش مستق   نور«که »تآن  یبرا  نی . همچنشودمی   استفاده  شاموت   از   »جودوش«،  ظرف بدنه    ی ریدماپذ

 . کنندی شاموت به بدنه اضافه م زیو ن  یشامل مواد سلولز ییهای شود، افزودن  یریخوردن آن جلوگترک 

 ها نهیسفال یفرم یژگ ی و

ظروف   ن ی. ا شوندی م   د ی گذشته تول  یهاو با همان فرم  ی صورت کاملاً سنتاشاره کرد که به  یی هابه نمونه   توانی منطقه، م   ن ی ا  یمتنوع سفال   داتیتول   انیم   در 

متوقف شده   یطور کلچپق و آفتابه به  دیولساب، تنور و کلاهک. تنها تتنبک، کشک   ان،یسر قل  ر،خمی  ظرف   ،(کبوترنَهره )لانه    ه، یک کوزه  کوزه،رامیاند از: باعبارت 

 . گرددی م  دیتول یامروز  یهاو هم در گونه  ی میصورت قد ها هم بهفرم  ریاست. سا

 
 .است یوجود دارد. توخال یادیز  یهاداخل آن حفره حفره یعنیدارد،  ییاست. فلان ماده تخلخل بالا  یداخل آن جسم توخال یعنیتخلخل به زبان ساده  1
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شدت تابع کنان بهدر کوزه   یآن است. سفالگر  بودنی کاربُرد  ،یمنطقه است. اساس هنر سنت  نی در ا   ی هنر سفالگر  بودنی کنان، سنتسفال کوزه  یهای ژگیو  از 

  ده، یرسی به مصرف م  کنانکه در کوزه  یدیظروف تول  یتر بوده است. تمامکه در گذشته پررنگ  امری  است؛  مردمروزمره    یمختلف زندگ   یهاکارکرد در جنبه 

 آنان بوده است.  یزندگ  یازهایاز ن یاگسترده   فیط یپاسخگو

نوع   ن یمغز دودزده هستند. ا   یها داراآن   شتر یو ب   شوندی و کاه ساخته م  زهیر سنگ   زهیساز با آمدست   یهااند. سفال عمدتاً بدون لعاب   شدهیگردآور   قطعات

 .روندی شمار مبه ایآشپزخانه  ظروف ظروف، از دسته  

 لبه 

.  کند ی م  دا یپ ی ن یوجود دارد که لبه، کارکرد تزئ  زیاندک ن  ییها. نمونه شودی م  یطراح  یصورت کاملاً کارکردعموماً با توجه به نوع ظرف و به   یظروف سفال   لبه

  دادن هیضخامت بدنه است تا هنگام زاو ز ا  ش یب   یها اندک لبه   ن ی . قطر اشودی م   یطراح  عاتیما ختنی ر   یبرا  شکلی فیق  هیزاو یبا اندک   ز«آبریظروف، »لبه  ی در برخ

 ممکن شود.  عیما  نهیبه  تی به ظرف، هدا

 

 

 زآبری: ظرف کوزه با لبه ریتصو

 درب 

  د ی ها درب تولآن  یکه برا  یدرون ظرف داشته باشد. ظروف  یترمطمئن   ییتا جانما  شودی م   طراحی  »دوپله«  صورتبه  دار درب لبه    «،یزیمانند »د  یظروف  در 

است و   یااستوانه ولاًآب، معم ی. درب کوزه و بطرشوندی در دو فرم محدب و مقعر ساخته م یزید یهاآب است. درب  یهایکوزه و بطر ،یزی شامل د شودی م

 . ندی نشی م  زآبریدر دهانه 
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 دار درب با لبه  یزی: ظرف دریتصو

 کوزه 

 ز ی منطقه ن  ن یا   داتیتول   نیراژتریکاربرد داشته و از پرت  ران یکه البته در سراسر ا  محصولی —آب است   یهاکنان، کوزهشهر کوزه  یمحصول سفال   نیتریی ابتدا

  دن نوشی—ازهاین  نیتری ه یاز بد  یکی  ینشده بود، کوزه پاسخگو  ریگهمه  یبرق  یهاخچال یبود و کاربرد    جیرا  یعیطب   یهاخچالی. در ادوار گذشته که  دی آیشمار مبه

  د ینام دارد. هرچند امروز تول  «یکه در اصطلاح »قوق  شودی م   دی باطل« تول»عاطل   نیی آ  یبرا  ز ین  ک«»ی  از   ترکوچک با اندازه    هاییکوزه  کنان،کوزه   در .  بود—آب خنک 

 منتقل شده است.  یآب« سفال  یاز تقاضا به »بطر یاما بخش  افته،یکوزه کاهش 

 آب  یبطر

 . شودی م  دیتول  یخانگ یهاخچال یو استفاده در  یرفع تشنگ  یآب برا یبطر

 

 آب  ی: بطرریتصو

 دارند.   هاییتفاوت—است لعاببی  عموماً که—و نسبت به کوزه شوندی ساخته م  یبا لعاب داخل  ،یسبب نوع کاربرآب، به  یهایبطر

 آب  پارچ

 .شودی م  د یثابت تول  باًیتقر یمحصولات مرتبط، »پارچ آب« است که از گذشته تا امروز با فرم گرید از 
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 : پارچ آب ریتصو

به  یهاپارچ براآب،  کاربرد  ما  یعلت  لعاب   عات،یانواع  تولعموماً  تول شوندی م   دیدار  در  پ  ،یسنت   یسفال   داتی.  لعاب«  آن   شی »پوشش  صرفاً از  کارکرد  که 

 . است  بوده ظرف داشته باشد، تابع نوع استفاده   شناسانهیی بایز 

 ر ی و قاپ پَند کوپه 

سفارش کردها(  )به   ریپن  دیتول  ژهیو و  لعابیب  یدو فرم است. »کوپه« ظرف  نیا  یظاهر  یهاسبب شباهت زمان، بهصورت هم به  ر«ی»کوپه« و »قاپ پند  یبنددسته 

از کارکرد   یکوپه جزئ   بودنلعاب یب  رون یگردد؛ ازا  لیتکم   یفرآور   ندیگرفته شود و فرا  ر یپن  ی تا آب اضاف  دهندی مواد، کوپه را در خاک قرار م   بی است: پس از ترک 

  ه ی و لا رودیکار مقورمه، گوشت خشک، خشکبار و مانند آن به  ینگهدار  یظرف در اصل همان کوپه است اما برا  نیقرار دارد؛ ا ر«یآن است. در مقابل، »قاپ پند

 . شودی منطقه استفاده م ر ظرف هنوز هم د  نی . اشودی اندود« مبهتر »نمک  ییکارا یآن برا  یداخل

 

 کوپه  ریتصو

 نهَره 

. در واقع، شودی در بدنه دارد و درب آن با چرم بسته م   ی سوراخ  ز یدسته و ن  ک یاستفاده،    وهیسبب ش »نهره« است. نهره به  لعاب،ی ابعاد و بظروف بزرگ   گر ید  از 

 . دارد  ادامه—محدود  هرچند—استفاده از آن زیاست. امروزه ن  محلیکره   دیتول  ی»مشَک« برا یسفال  نی گز ینهره جا
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 ماست  ظرف

 ی نگهدار   برای  دار لعاب ماست و گونه    یفرآور   یبرا  لعاببی: گونه  رودیکار مبه   یلبن  یهافرآورده  هیته  یبرا  لعاببی   و  دار لعاب ماست در دو گونه    ظروف 

 آن. 

 ی غذاخور  ظروف

با پوشش لعاب ساخته    ی و همگ  شوندی م   دی تول   میخوردن مستق   یبه »کاسه، بشقاب و فنجان« اشاره کرد که برا  توانی کنان م کوزه  ی ظروف مصرف  گرید  از 

 . گردندی م

 خور آب  لبه 

تر دهان آسان   قیاز طر   عاتیما  دنیکاهش نسبت به بدنه( تا نوش  یبا اندک   یحت   ایضخامت )   شی بدون افزا  شوند؛ی م   یو فنجان طراح  وانیل  یها عمدتاً برالبه   نیا

 شود. 

   

 خور تصویر لبه آب 

 پهن  لبه 

در   ی استحکام کاف  جاد یا   ،یطراح   نای   از   هدف .  ساب«»کشک   مانند— است  ادزی  هاآن دهانه    یاره یکه مساحت دا   روندی کار مبه   یدر ظروف  شتری پهن ب  یهالبه 

سهولت    برای  پهنلبه    زنی —است   صب ن   زیتبر  یطالقان   ابانیو خ  یآن در تقاطع بلوار آزاد  شهری  نمونه—پرندگان«  یاز پخت است. در »ظروف آبخور   شی مراحل پ

 . شودی م  یپرندگان طراح  یخور آب 

 

 تصویر لبه پهن 

 ی ناودان  لبه 

 مشخص است.  یااز نقطه  عیما زش یها، تمرکز ر لبه  نیکارکرد ا شود؛می  ساخته ظرف رفته در دهانه  تو یاصورت زائده در »پارچ« به شکلی ناودان یهالبه 



 

 

 

 

 16 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 دوم شماره 

 

 

 کنار ه یاز زاو   ناودانیپارچ با لبه  نمونه 

 ی ظروف سفال   یهادسته 

.  شودی دسته«، »دودسته« و »چهاردسته« ساخته م »تک  هایگونه  ظرف،کنان، بسته به نوع و اندازه کوزه  داتیکرد. در تول  ی از چند جنبه بررس توانی را م هادسته 

  ت ی. در کلشودی م   ن ییگرفتن ظرف تع  ستدر د  وهشی  و  وزن  ابعاد،  به  توجه  با  دستهباشد. اندازه    یافق   ای  یعمود  تواندی م   ز یدسته نسبت به بدنه ن  یگذار یجا

 اند. چهاردسته  یدودسته و شمار  یدسته، برخ ظروف تک برخی کنان،کوزه عمده   داتی. در تولاندی ن ی ها فاقد عناصر تزئدسته  ،یطراح 

 

 : ظرف ماست چهاردسته نمونه 

 

 افقی : ظرف ماست با دسته نمونه 

 یزید

 ا ی  «یزیها »دآن   نیتراز مهم  شود؛ی م  دیتول زیوپز نپخت  ژهیو  یکنان ظروفاند، در کوزهسرد و بدون حرارت  یهااستفاده  یبرا شدهی اغلب ظروف معرف هرچند 

. ظروف  رودی کار ممشابه به   یاپخت آبگوشت و غذاه  یو عموماً برا  شودی نفره ساخته م نفره تا هشت مختلف از تک   یهاظرف در اندازه   نی »جودوش« است. ا

و    ی. »جودوش« با پوشش لعاب داخلکنند ی را تحمل م  گراد سانتی درجه    ۳00حدود    یتا دما  م مستقیمقاومت ندارند، اما بدون شعله    م یدر برابر آتش مستق   یزید

 . شودی استفاده م یرونیب

 باشد.  ترکنواخت یوپز، انتقال حرارت از کف ظرف  تا هنگام پخت  شودی م  یطراح ه«یپای که معمولاً »ب  یزیندارد؛ جز در د  ثابتیدر ظروف قاعده  هیپا یطراح 
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 ه یپای ب یزی: ظرف د نمونه 

 

 دار ه ی: ظرف پا نمونه 

 کوزه رام یبا

 د« عی »کوزه    داست،یگونه که از نامش پ. همانردیگی دسته قرار م  نیدر ا  کوزه«رامیکه »با  شودی م   دی تول  یرخوراک یغ  یاز ظروف با کاربر  یکنان، گروهکوزه  در 

 .رودیکار مو کاشت سبزه به ینوروز  یهان یی آ یبرا

 

 کوزه رام یبا نمونه: 

 یهاظرف در اندازه   نی . ااندبردهی کار مبه ز یعروس ن   یبرا هیعنوان هدآن را به  یگاه کوزه،رام یگون باسبب فرم عروس به ،یمی قد ی اهال یبرخ یهاگفته  هیپا بر

 . ردیگی م قرار آن  ییصورت که سبزه در بخش بالا   نی استفاده دارد؛ به ا دیاز همه در مراسم شب ع  ش یو ب شودی م  دی مختلف تول

 سوتک 

  ن ی . اکندی م   دی سوت تول  یو صدا  شودی کودکان ساخته م  یباز   یکه برا  یجانور   کرهیبا پ  یئی»سوتک« را نام برد؛ ش  توانی م   یرخوراک یغ  یمصرف  یهاساخته  از 

 جانوران چهارپا برخوردار است.  یهاکره یو از تنوع جالب پ  ردیگی و بدون چرخ شکل م نچ«ی »پ وهیساخته با ش

 

 سوتک 
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 ی ظاهر یالگو

.  گرددی ساخته م  یصورت عمده و دائم وشش فرم بهچهل   یطور کلاما به   شود،ی م   د یتول   یسفال بر اساس سفارش مشتر  یهاکنان، انواع فرم شهر کوزه   در 

  ی . ظروف عمودرندیگی شکل م یعمود ای یصورت افق به ،یو بسته به نوع کاربر کنندی نم  یرویپ رمتعارف یغ یاز الگو ،یساخت چرخ  لیکنان به دلظروف کوزه

.  شوندی مختلف بدنه ساخته م   یایظروف بدون شکم با زوا  نی همچن   رد؛یظرف قرار گ  نیی پا  ا یدر بالا    تواندی شکم م   ی که برجستگ  یاگونهدار هستند، به معمولاً شکم 

 .شودی محدودتر )پنج گونه( ساخته م   تصور به  زیطور متوسط دوازده نوع است و ظروف با بدنه تخت ن شهر به  ن یدر ا  یدیدار تولتعداد ظروف شکم 

 

 دار خمره شکم ی: ظرف عمودنمونه 

 

 ن ییدار در پاپارچ شکم  ی: ظرف عمودنمونه 

 

 ر یخم ی: ظرف عمودنمونه 

 ی نیتزئ  الحاقات

  ی خطوط   ،یکار هنگام چرخ   زیگران ن از سفال   ی . برخ شوندی دالبُرمانند ساخته م   یی هااند. ظروف اغلب با لبهخاص   ناتی کنان معمولاً فاقد تزئکوزه  یهاسفال 

ذکر قابل  ی. تنها عنصر الحاق شودی ندرت مشاهده م به   ییهانمونه   نی حال، چن   ن یبا ا  دهد؛ی به آن م   فیساده اما ظر   یاکه جلوه   کنندی م   جاد یسطح ظرف ا   یمواج رو

 است. کوزه«رام یدر محصول »با  یرونبی برجسته حلقه  ،یسفال  داتیتول  انیدر م
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 کنان کوزه  شهرشده  کشف  یهاو نقوش سفال  لعاب

تا قرن   یقطعات، قدمت   نیاز ا  یمنطقه کشف شده است. برخ   نیا   یمی قد  یاز ظروف سفال  یقطعات متعدد  ،یشهر  یهای و حفار   یرقانونیغ  یهاکاوش   یط

ها و نقوش، طرح  عدارد. تنو   می گران قدسفال   یبالا  یآثار نشان از مهارت و دانش فن   نیکاررفته در ابه  یهاک ی ها و تکندارند. لعاب   ترش ی پ  یو حت   یهفتم هجر

 یهالعاب   بیو با ترک   اندبازاریها عمدتاً از نوع آماده  کنان، لعاب کوزه  یامروز   داتیمنطقه است. در تول   نی گر ابر تبحر هنرمندان سفال   یکاررفته، گواهبه  یهارنگ 

 نمانده است.   یباق یفعل دیتول  ندیدر فرآ یاثر  گردی منطقه،گذشته   یساز لعاب  یاز فن و دانش سنت  شوند؛ی ساخته م  یصنعت

 

 با نقش نقطه  قطعه 

 کنان شهر کوزه  یدیتول  هایسفال بدنه  خواص

 موردمنطقه، با توجه به نوع استفاده    نی گران اگوناگون است. سفال   یکاربردها  یمتنوع برا   یهاکنان، استفاده از بدنه کوزه  یگرمهم در سفال   یهای ژگ یاز و  ی کی

مثال،   یبرا  شود؛ی خاک انجام م  بیبا افزودن مواد خاص به ترک  راتییتغ نیو دوام حاصل شود. ا ییکارا نی شتریتا ب دهندی م  رتغیی را بدنه فرمول ظرف، از  انتظار 

.  شودی چون »جودوش«، از شاموت استفاده م  یدر ظروف  یریدماپذ   شی افزا  ی. براکنندی داشتن آب در کوزه، به خاک نمک اضافه م تخلخل و خنک نگه   شیافزا  یبرا

و شاموت به بدنه افزوده   یمانند مواد سلولز  ییهای افزودن  اند،م ی که در معرض آتش مستق   ییدر تنورها  یو شکستگ  یخوردگاز ترک   یریجلوگ  یبرا  نی همچن 

 . شودی م

 کنان کوزه  یدیتول  یهالعاب سفال  خواص

  ی اهیاند. پوشش گ گوناگون برخوردار بوده   یهادر ساخت لعاب   ییکنان در گذشته از دانش بالا گران کوزهکه سفال   دهدی شده نشان م ظروف کشف   یبررس

کنان وجود داشته و در کوزه  «یساز ایبا عنوان »قل  یاشه ی چون گون، درمنه و اشنون است. در گذشته، پ  یمقاوم به خشک   اهانیبا گ  یاه یمنطقه، از نوع استپ کوهپا
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داشته است. امروزه  رواج—سی ل یس  اصلی   منبع  عنوان به —استفاده از سنگ چخماق  ،یم یقد  یهادر کارگاه نی بوده است. همچن  ایقل  دی تول  ی منبع اصل  1اشنون   اهیگ

  جهینت  توانی م  ،یخی بر قطعات تار  ماندهیباق یهالعاب  نوع. با توجه به رنگ و شودی آهن و منگنز مشاهده م  یتوجهقابل ری خاک معادن منطقه، مقاد بی در ترک  زین

 کنان بوده است. در کوزه  یگرهنر سفال ندیاز فرآ  یعیطب  یعناصر در گذشته، بخش  نی از ا یریگگرفت که بهره 

 یریگجه ینت

هنر رواج داشته و همواره با    نی مختلف، ا  ی خیتار   یهادر دوره  ران،یپخته است. در سراسر ا  یگل  یایساخت ظروف و اش  ییبایمهارت و ز   ،یگرسفال   هنر

از    یکی کنان  . کوزهتتوجه اسو کارکرد قابل  کی جنس، شکل، رنگ، نقش، تکن   د،تولیآن از منظر منطقه    ت ی همراه بوده است. اهم  ی و فرهنگ   ی تحولات اجتماع 

 داشته است.   یمهم در اقتصاد محل  یو نقش دهدی م  ل یرا تشک هیناح ن یا  یفرهنگ تی از هو یکه بخش  یاست؛ هنر رانای سفال هنرشده شناخته یهاخاستگاه 

 یمختلف دارا  یهاگران منطقه در ساخت لعاب . سفال شوندی و ساخته م  یبازار طراح  از ین   تی حال با محور   نی کنان با حفظ اصالت و در عکوزه  یدیتول  ظروف 

 مقاصد متفاوت است.  یگوناگون برا یهاهنر، استفاده از بدنه نیبارز ا یهای ژگیاز و یک یاند.  فراوان یتجربه و دانش فن 

منطقه    دات ی تول  ن یتری از اصل  یکی  که  کوزه،.  دارد  مردمروزمره    یبا زندگ   قیعم  یکه ارتباط   یمنطقه است؛ هنر  نی شاخص ا   یهای ژگ یاز و  یگرسفال   بودنی سنت 

 انگر یها بآن  یهای راحکنان کشف شده که تنوع نقوش و طکوزه  یخیاز ظروف تار   یقطعات متعدد  نیکاربرد دارد. همچن   رانیاست، همچنان در نقاط مختلف ا

گذشته همچنان در   یساز لعاب  یو هنر یعلم  راثیاما م شود،ی استفاده م بازاریآماده  یهااز لعاب  یفعل داتیاست. امروزه، هرچند در تول می گران قدتبحر سفال 

 منطقه زنده است.   نیا خیتار 

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 
  ی برا   اهیگ  نیاز ا  ی. در طب سنتشودیشناخته م زنی  …اشلونگ، اشتون، اشنون و    یها است که با نام  Seidlitzia rosmarinusیبا نام علم ییدارو  یاهیاشنان، گ  اهیگ 1

 ابی. کلدی آیبه دست م  ابیبه نام کل  ییایقل  یاماده  اه،یگ  نی.از خاکستر حاصل از سوزاندن شاخ و برگ اشودمی  استفاده  …و    سیازیپسور  ،یدرمان آبله مرغان، سوختگ

اشنان را خشک    ی  شهینه چندان دور، مغز ر  یکاربرد دارد. در گذشته    یگر   شهیو ش  شمیابر  ی هانخ  یشستشو   ،ی سفالگر  ،یمانند صابون ساز  یو سنت  یدر مراکز صنعت

 .  دادندیمورد استفاده قرار م ندهیکرده و به عنوان شو
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 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The art of pottery in Iran represents a deep historical continuity that connects human creativity with the material and 

environmental conditions of specific geographical regions. Throughout centuries, the artistic crafts of Iran, particularly 

ceramics and pottery, have been strongly tied to the natural resources and geographical characteristics of each area. As humans 

have always been influenced by the climate, soil composition, and the availability of natural resources, pottery emerged both 

as a practical necessity and as a form of aesthetic expression reflecting the cultural and spiritual life of the people. Azerbaijan 

Province, with its rich geological composition and abundance of clay resources, has long been considered one of the prominent 

centers of pottery production. The historical development of pottery from the early Islamic period marks a turning point in 

Iranian material culture, where ceramic vessels became widespread due to religious and social constraints against using gold 

and silver utensils, which were limited to the aristocracy and royal families. Pottery thus evolved into a symbol of artistic 

refinement and ingenuity, representing both functionality and creativity. Scholars have identified it as one of the greatest 

achievements of Islamic civilization, serving not only practical purposes but also expressing the artistic identity of the Iranian 

people (1). Over time, this craft became deeply embedded in everyday life, and its practitioners—often entire families—passed 

down their knowledge and skills across generations. The Kouzeh-Kanan region of East Azerbaijan, located ten kilometers from 

the city of Shabestar, represents a living testimony to this heritage. Despite its historical richness, the pottery of this region has 

remained relatively underexplored, unlike that of other better-known pottery centers. However, field studies and excavations 

have revealed that pottery production in Kouzeh-Kanan has persisted organically, adapting to the needs and tastes of local 

people while maintaining traditional forms and techniques. 

Previous studies have paid limited attention to the specific case of Kouzeh-Kanan pottery, and most research on Iranian 

Islamic ceramics tends to focus on general stylistic and technological developments. Classic studies by Arthur Upham Pope 

and Phyllis Ackerman presented a broad survey of Persian art, briefly addressing pottery as one of the key artistic crafts in 

Iranian history but without reference to Kouzeh-Kanan (1). Similarly, more recent research by Iranian scholars has concentrated 

on comparative analyses of pottery traditions in Tabriz and northwestern Iran, with a special focus on the influence of Chinese 

blue-and-white ceramics during the Safavid period. For instance, the study by Ebrahimi Nejad Rafsanjani and colleagues 

compared Iranian Kubachi and Ottoman Iznik ceramics, identifying cross-cultural influences between Islamic and East Asian 

ceramic traditions (18). In these works, the emphasis is placed on the stylistic hybridity resulting from the commercial and 

cultural exchanges between Iran and the Far East. However, despite the evidence of active ceramic production across East 

Azerbaijan, no specific research has examined the technical, cultural, and aesthetic features of Kouzeh-Kanan pottery. Even 



 

 

 

 

 22 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 دوم شماره 

 

archaeological studies such as those by Mehdi Kazempour, which focused on carved decorative pottery techniques in 

northwestern Iran, overlook the distinctive contributions of this region. The absence of documentation, therefore, underscores 

the importance of this study in filling a significant gap in the scholarship of Islamic pottery and regional craft heritage. 

From a geographical perspective, the natural environment plays a central role in shaping artistic production. The relationship 

between geography and art is particularly evident in pottery, as the craft depends heavily on the quality of clay, the availability 

of water, and the climatic conditions affecting the firing process. The environment not only determines the availability of raw 

materials but also influences artistic expression, as forms and motifs often reflect the surrounding landscape and ecological 

features. As emphasized by historical theorists of art, art is both a product of human emotion and intellect and a direct outcome 

of the interaction between humanity and nature (1). The geographical conditions of a region thus influence the development of 

art in several ways—through trade routes, which facilitate cultural exchanges, and through natural resources, which enable the 

continuity of craftsmanship. However, the existence of raw materials alone does not automatically lead to the development of 

art. For instance, while clay is found almost everywhere in the world, only societies with the necessary cultural and 

technological frameworks have transformed it into an enduring artistic tradition (2). In this sense, pottery embodies both 

material and immaterial dimensions: the former connected to environmental conditions and resources, and the latter reflecting 

cultural beliefs, social functions, and symbolic meanings. 

The art of pottery in Iran is defined by both technical ingenuity and cultural symbolism. Pottery refers to any object made 

from fired clay, including both unglazed and glazed ceramics (3). Archaeological and historical research suggests that pottery 

is among the earliest technological achievements of humankind, dating back approximately ten thousand years and likely 

pioneered by women (5). This early experimentation with clay and fire marked humanity’s first control over natural elements 

for creative purposes. Pottery is simultaneously simple in concept yet complex in execution, requiring mastery over materials, 

heat, and form. The Iranian potter’s skill lies in the ability to transform humble clay into vessels of remarkable delicacy and 

strength, embodying both artistic imagination and utilitarian purpose (1, 6). Over time, the introduction of the potter’s wheel 

revolutionized production, allowing for greater precision and consistency in form. The difference between “pottery” and 

“faience” or “stoneware” lies primarily in glazing: unglazed products are traditionally known as pottery, while glazed versions 

are classified as faience (4, 7). In the Kouzeh-Kanan region, both techniques were practiced, though unglazed earthenware 

remained more prevalent due to its alignment with the practical needs of daily life. The potters of this region have long 

demonstrated an intuitive understanding of their materials, manipulating texture and porosity to produce functional vessels 

suited to specific purposes—such as water storage, cooling, and food preparation (8). The variety of forms—ranging from jars, 

bowls, and plates to unique ceremonial objects—illustrates both the adaptability of the craft and its aesthetic evolution within 

the local context. 

The typological diversity of Kouzeh-Kanan pottery reflects not only functional adaptation but also symbolic significance. 

The city of Kouzeh-Kanan, historically mentioned in medieval geographical dictionaries (9) and travelogues such as that of 

Ruy González de Clavijo (10), has long been known for its pottery workshops and skilled artisans. The region’s economy 

historically relied on agriculture, animal husbandry, and pottery, with entire families engaged in clay extraction, wheel-

throwing, and kiln-firing. Inscriptions from the endowment document of the Rab‘-e Rashidi during the Ilkhanid period even 

mention Kouzeh-Kanan as a center of production (11), confirming its historical continuity as a craft hub. The natural abundance 

of clay, combined with access to mineral-rich soils containing iron and manganese, provided ideal conditions for pottery-

making. Additionally, the presence of local alkaline plants such as ashnoon (Salsola) facilitated the production of soda-based 

glazes—a process deeply rooted in indigenous knowledge systems (22). The glaze tradition of Kouzeh-Kanan has parallels 
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with other northwestern Iranian centers, where local potters utilized natural materials such as flint and plant ashes to produce 

vivid greens, blues, and browns. The traditional craft methods—from wheel-throwing and two-step mold casting to hand-

finishing—demonstrate an advanced understanding of both engineering and artistry (5). Although modern electric tools and 

mass-production technologies have begun to alter these processes, the traditional practices of clay preparation, firing, and 

decoration persist as cultural heritage expressions. 

The archaeological discoveries in Kouzeh-Kanan reveal a sophisticated tradition of decoration and glazing, including carved 

and sgraffito (incised) ceramics similar to those found in other Islamic centers such as Samarra and Nishapur. The sgraffito 

technique, originating in Egypt and influenced by Tang-dynasty China, became widespread in the Islamic world between the 

third and seventh centuries AH (16, 17). These vessels, characterized by geometric, vegetal, and sometimes animal motifs, 

illustrate the aesthetic refinement of Islamic artisans. Excavated fragments from Kouzeh-Kanan include plates and bowls with 

complex inscriptions, delicate line work, and layered glazes in green, purple, and cobalt blue. The discovery of these artifacts 

demonstrates the region’s participation in broader artistic and trade networks linking Iran to the Mediterranean and Central 

Asia. The Kubachi-type pottery, known from Daghestan and northwestern Iran, provides further evidence of cultural 

interconnectedness; its stylistic elements—floral scrolls, bird motifs, and underglaze painting in black, turquoise, and 

manganese—show close affinities with the products of Tabriz workshops (18-20). Researchers suggest that these ceramics, 

often produced by Turkic craftsmen, were traded widely across western Iran and possibly reached the Caucasus and Ottoman 

territories. The integration of Chinese glazing methods and Islamic decorative conventions during the Timurid and Safavid 

periods led to the development of hybrid styles that remain visible in Kouzeh-Kanan pottery. Despite the erosion of traditional 

glaze-making knowledge, the physical evidence preserved in excavated fragments reveals a remarkable command of chemistry, 

temperature control, and material experimentation among local potters. 

In conclusion, the pottery tradition of Kouzeh-Kanan embodies the intertwined relationship between environment, culture, 

and artistic innovation. As one of the lesser-known centers of Iranian ceramics, Kouzeh-Kanan contributes a vital chapter to 

the history of Islamic art, highlighting the endurance of local craftsmanship and its adaptation to modern contexts. The craft’s 

deeply rooted connection to daily life—where each vessel served practical, symbolic, or ceremonial functions—illustrates the 

fusion of utility and beauty characteristic of Iranian material culture. Although industrialization and changing market demands 

have transformed the production process, the traditional pottery of Kouzeh-Kanan continues to reflect the collective identity, 

technical mastery, and creative resilience of its artisans. By preserving these forms and techniques, this region not only 

maintains a tangible link to Iran’s artistic heritage but also sustains a living craft that continues to evolve within the rhythms of 

contemporary life. 
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