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Abstract:  

The present study aims to analyze the triad of form, meaning, and narrative in Iranian Art Deco architecture in order to elucidate the narrative 

capacities of architecture within the cultural and historical context of the country through an examination of prominent examples of this style 

in Tehran. The research adopts a qualitative, review–analytical, and comparative approach and is conducted through documentary analysis, 

examination of architectural plans and visual documents, and case study analysis of buildings such as Radio City Cinema, the Jeep Building, 

and Laleh Guesthouse. In this study, characteristics such as symmetry, geometric forms, symbolic entrances, spatial sequencing, and thematic 

ornamentation are identified as narrative-generating components within the spatial structure. The findings indicate that Art Deco architecture 

in Iran is not merely a reflection of Pahlavi-era modernity, but also plays an effective role in the production of cultural meanings, the 

representation of collective memory, and the shaping of urban experience. This research provides a theoretical framework for reinterpreting 

narrative in contemporary Iranian architecture and lays the groundwork for comparative studies across other cities and architectural styles. 

Keywords: Art Deco architecture; spatial narrativity; form and meaning; collective memory; contemporary Tehran 

 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
https://orcid.org/0009-0006-2530-4344
https://orcid.org/0000-0003-3623-1874
https://orcid.org/0000-0001-8559-938X


 

 ۱۴۰۴مرداد  ۲۲ تاریخ دریافت:

 ۱۴۰۴آذر  ۴ تاریخ بازنگری:

 ۱۴۰۴آذر  ۱۲ تاریخ پذیرش:

 ۱۴۰۴مهر  ۱ تاریخ انتشار:

 

 صورت گرفته است.  (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱۴۰۴ ©حق نشر: مجوز و 

 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 

پ   دیبا تأک   رانیدکو اآرت  یفضا در معمار  یتمندیروا   یبازخوان  فرم،    انیم   وندیبر 

 تیمعنا و روا

 
 

 رانیا   تهران،   ، یدانشگاه آزاد اسلام واحد تهران شمال،   ، یگروه معمار: این  یحقوق ماین. ۱

  )نویسنده مسئول( .رانیا   ، تهران  ، یدانشگاه آزاد اسلام واحد تهران شمال،   ، یگروه معمار: * یزرند یمهناز محود. ۲

 رانیا   تهران،   ، یدانشگاه آزاد اسلام  واحد رودهن،   ، یگروه معمار: اءبخشیندا ض. 3

 M_mahmoodi@iau-tnb.ac.ir*پست الکترونیک نویسنده مسئول: 

تجلی   .ت یفرم، معنا و روا انیم  وندیبر پ دیبا تأک  رانیدکو اآرت  یفضا در معمار یتمندیروا یبازخوان(. 1404) ندا. اءبخش،یمهناز.، و ض ،یزرند ی.، محودماین ا،ین  یحقوق :استناددهی نحوه

 . ۲۲-1 ،(۳)۳ ،هنر در معماری و شهرسازی

 چکیده

سبک در تهران،    نیاز ا  یشاخص  یهانمونه  یبررس  ق یانجام شده است، تا از طر  رانیا  یدکوآرت  یدر معمار  تیفرم، معنا و روا  ی گانهسه  لی پژوهش حاضر با هدف تحل

 ی بررس  ،یاسناد  لیتحل   ق یو از طر  است  یقیو تطب   یلیتحل -یمرور  ،یفیپژوهش ک   کردی شود. رو  نییکشور تب  یخیو تار  یدر بستر فرهنگ  یمعمار   ریپذتیروا  یهاتیقابل 

مانند   ییهاشاخصه  ق،یتحق   نیلاله انجام گرفته است. در ا  ریپذو مهمان  پی ساختمان ج  ،یتیوس یراد  نمای همچون س  یمورد  یهانمونه  لی و تحل  یر یها، اسناد تصونقشه

نشان   ج یقرار گرفتند. نتا  ییمورد شناسا  ییدر ساختار فضا  سازتیروا  یها مؤلفه  انعنوبه  کی تمات  ناتیی و تز  ییفضا  یتوال  ن،ینماد  ی هایورود  ،یهندس  یها تقارن، فرم

مؤثر  ینقش یشهر یو تجربه یجمع یحافظه ییبازنما ،یفرهنگ یاست، بلکه در خلق معناها یدوره پهلو یتهی از مدرن ینه تنها بازتاب  رانیدکو در اکه سبک آرت دهدیم

 گرید  یها در شهرها و سبک  یقیمطالعات تطب   یرا برا   نهی و زم  آوردیفراهم م  رانیمعاصر ا یدر معمار  تی روا  یبازخوان یبرا ینظر  یوب پژوهش چارچ  نیکرده است. ا  فایا

 . سازدیفراهم م

 تهران معاصر  ،ی فرم و معنا، حافظه جمع ،ییفضا یریپذتیدکو، رواآرت یمعمارکلیدواژگان: 
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 مقدمه 

راستا، مفهوم    ن یاست. در ا   افتهیسوق    محور ت ی و روا  ییمعنا   یهاه یلا  ن یی درک و تب   یبه سو  ریاخ  یهاصرف، در سال   یی گرادر گذار از فرم   ،یمطالعه معمار 

. از  (1-3)است   افتهی  یمعمار   ینظر یهاژه در گفتمانی و یگاه یجا ، یو حافظه جمع ی تجربه حس  ،یفرم کالبد انیم  یتلاق  یبرا ی مثابه بستر«  به1فضا  ی تمندی»روا

 ی هات ی روا لیتحل یبرا یانهی بلکه زم انجامد،ی م  رانیمدرن ا   راثیم  یتنها به بازشناسنه  ران،یا یدکو در معمار چون آرت  یخیتار  یهاسبک  ی بازخوان گر،ید یسو

 . (5, 4) آوردی فراهم م  یدر بستر شهر گرفتهل شک ی و اجتماع یاس یس ،یفرهنگ

  ن، یخطوط شکسته، و مصالح نو  ، ینی هندسه تزئ  ب یچون ترک   ییهای ژگیدر اروپا، با و  ستم یقرن ب   ل یاوا  یگرامدرن   یهاان یدکو، برخاسته از جرآرت   سبک 

در    ی، آثار شاخص1۳80تا    1۳40دهه    ی. در فاصله زمان(8-6)  افتیاول و دوم ظهور    ی در دوره پهلو  رانیا  یشهر  یو فضاها  یدولت  ینهادها  یدر معمار   ژهیوبه

با درون  ریو سا  زیتبر  زد،یتهران،   از زمآرت   یهاهیماشهرها،  متأثر  اما  ؛  1۳87  ، یـرجی؛ ا1401  ،یشکل گرفتند )گودرز   ،یاسیو س  یفرهنگ  ،یبوم  یهانهیدکو، 

و نقش آن    ت«ی سبک با مقوله »روا  ن یا   وندیپ  ران،یدکو در اآثار آرت   ی کالبد  ل یتحل  ای   یشناسسبک   رامون یپ  ییهاپژوهش   رغمی حال، عل   ن ی ا  با  (. 1۳91  ،یثانثبات 

چگونه    ران یدکو در اآرت   یمعمار   یآن است که فضاها  یصل . در واقع، پرسش ا(11-9)قرار نگرفته است    یمند مورد واکاوبه شکل نظام   یمعنا در معمار   دی در تول

  ا ی  اتیهمچون ادب  ،یدر معمار   تیاند که روانشان داده ینظر یهاپژوهش  اند؟معنا قرار گرفته   دیچگونه در خدمت تول  ییاند و فرم، نماد و بازنمابوده  ریپذت یروا

و    ی تجربه حس  ، یحرکت  ر یدر قالب مس  توانند ی عناصر م   ن ی ا  ،یمعمار   ی است. در فضا  (14-12)  تی و شخص   ی شامل رخداد، توال  هیلاسه   یواجد ساختار   نما،یس

  ی انسان نوع  ستهی و تجربه ز   یفرم کالبد  انی در نظر گرفت که م  یت یرا چونان روا  ی معمار   توانی م  کرد،یرو  نی . با ا(17-15)  شوند   ییبازنما  یریتصو   ینمادها

 . (19, 18)  کندی م  جادی ا انهیتعامل معناگرا 

در    ژهیو. به(23-20)دارند   دیو تعامل سوژه با فضا تأک   یمکان   یگذار نشانه   ،ینقش حافظه جمع تی بر اهم  زی ن  ران یمعاصر ا  یدر معمار   محور ت یروا  مطالعات 

عنوان  دکو، که بهمسئله در سبک آرت   نی . ا(25,  24)اند  نهفته   ییفضا  یهاه یدر لا  انهی اگرمحور و مدرن توسعه  انه،یگرای مل  یهاتیدوم، روا  یپهلو  یهادهه  یمعمار 

  گر، ید  یسو   از   (. 1۳8۲  س،ی ؛ کرت1۳8۳  زاده،ی است )بانک   افتهینمود    ی صنعت  یشناسیی بای نظم و ز   شرفت،یاقتدار، پ  ن یبا مضام   شود،ی م  یمدرن تلق   یهااز شاخه   ی کی

 ،ییشامل ساختار روا  یمعمار   یانتقال معنا را در طراح  ی(، سازوکارها۲019)  Lyu( و  ۲015)  Nazidizajiهمچون    یدر معمار   تیروا  پردازانه ینظر  یبرخ

 ی هامتأثر از آموزه  یی سو دانست که از    ی بیسبک ترک   ینوع   توانی را م   یران یدکو اچارچوب، آرت   نی . در ا(10,  9)  انددانسته  یی فضا  ب ی انتخاب نمادها و ترک 

 افزون   . (27,  4)کرده است    دی را تول  یدی جد یمعناها یران یدر بستر فرهنگ ا  گر ید  ی ، و از سو(26,  5)است   ی فرادولت  یهات ی و روا  ییاروپا  سمیمدرن  وزآرت،یب

, 11)شدت گرفته است    زین   ی تجرب  یمعمار   ای  محور ت ی روا  ،یریتفس  یچون معمار   ییهاان یفضا در جر  د یدر تول   ت ی بر نقش روا  دی تأک   ریاخ  یهادر سال   ن، یبر ا

منظر،    ن ی . از اکنندی م   ف یتعر  ی و فرهنگ  یاجتماع  ،یفرد  یهات ی روا  یبرا  یرمثابه بست بلکه به  ، یکیز یعنوان جسم فدرک از فضا را نه فقط به  ها،دگاه ی د نی . ا(28

 خواهد بود.   یناقص و سطح یل یتحل ،یتیروا یهابدون توجه به مؤلفه  ران،یدکو اآرت  یمعمار  لیتحل

 
1 narrativity of space 
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 ران یدکو اآرت   یدر معمار   یتمندیروا  یهاشاخصه   یبه بازشناس  ،یارشتهن یب  یکرد یحاضر با هدف پر کردن خلأ مذکور، تلاش دارد تا با اتخاذ رو  پژوهش

اند. درواقع،  در نظر گرفته شده   بو تجربه مخاط   یساختار معمار   ونددهندهیپ  یهامثابه حلقهبه  تیفرم، معنا و روا  یعنی  لیتحل  یسه مؤلفه اصل   ر،یمس  نی بپردازد. در ا

درباره   یی هات یروا د ی به تول ، یریمعنابخش، و عناصر تصو یهاتقارن  ن، ینماد  یهااز فرم یریگبا بهره  ،یسبک معمار  نی پژوهش بر آن است تا نشان دهد چگونه ا

  ی مبان  یشده است: بخش دوم به بررس یدهدر پنج بخش سازمان روش ی پ مقاله .(32-29, 6)پرداخته است  رانیا یدر بافت شهر یینوگرا ایقدرت  ته،ینظم، مدرن 

در    کند؛ی م   ح یرا تشر  تی روا-معنا-فرم  لیتحل  ی شناسو مفهوم معنا در فضا اختصاص دارد؛ بخش سوم، روش   تمندیروا  یمعمار   ت،یروا  یهاه یشامل نظر  ینظر

اختصاص دارد؛ و در   یو ارائه مدل مفهوم  جینتا   لیاند؛ بخش پنجم به تحلشده   لیتحل  1۳80تا    1۳40  یهااز دهه   یرانیدکو اآرت  یمعمار   یهابخش چهارم، نمونه 

 .گردد ی مطرح م یآت  قاتیتحق  یبرا ییشنهادهای پژوهش و پ یریگجه ینت  ت،ی نها

 مبانی نظری و ادبیات پژوهش 

 ران یا یدکو در معمارسبک آرت 

  ی و صنعت  ین یتزئ   یهنرها  یالمللن ی ب  شگاهی آن به نما  یهاشه ی است که ر   ستمیدر قرن ب  یو معمار   یمهم هنر  یهاان یاز جر  یکی( Art Decoدکو )آرت  سبک

از    یکی به    ی دوجنگان یطور خاص در دوران م و به  افتیگسترش    1940دهه    لیتا اوا  19۲0سبک از اواخر دهه    ن ی. ا گرددی بازم   19۲5در سال    س ی مدرن پار 

چون    ی نی و استفاده از مصالح نو  دار،هیتقارن، خطوط قائم و زاو  ،یاز اشکال هندس   ی ریگبارز آن شامل بهره   یهای ژگی بدل شد. و  یینوگرا  یهاجلوه  نیترشاخص 

  سم ی مالین یبود که برخلاف م   یسنت  ناتییمدرن و تز  ییگرااز صنعت   یقی در ذات خود تلف  دکوآرت   .(33,  11)براق است    یهاو لعاب   شهی کروم، بتن، ش  وم،ین یآلوم 

را به   یگره یو آرا  ییبنا شده بود که همزمان عملکردگرا   «یکاربرد  ییبایاصل »ز   هیدکو بر پا. در واقع، آرتدادی م   تیاهم  ی نیتزئ  یهابه جنبه   ه،یجنبش مدرن اول

 . شناختی م  تیرسم

  یو فرهنگ  یاقتصاد  ، یاسیس  یدر ساختارها  ونیزاسیکه گفتمان مدرن   یاول صورت گرفت؛ دوران  یزمان با آغاز دوران پهلوهم   ران یدکو به اسبک آرت   ورود

را بازتاب دهد. در   ببه غر  لیمدرن و متما رانیاز ا یریتصو ،یقاجار  یتا با فاصله گرفتن از مظاهر سنت  کردیتلاش م یبود. حکومت پهلو افتهیکشور گسترش 

فعال در آن دوره، همچون    یو خارج   یرانیا  معماران  (.140۲  ،یثانبه کار گرفته شد )ثبات   راتییتغ  نی ا  شینما  یبرا  یعنوان ابزار به  زین   یچارچوب، معمار   نیا

آهن،  راه  یهاستگاه ی ا  نماها،یچون مدارس، س  ییدر بناها  ی و مل  یبوم   یالگوها  قیدکو را با تلف سبک آرت   رو،یس   می مارکوف و ماکس  ی کلاین   ان،یوارطان هوانس 

  ی عمود-ی خطوط افق  ،یهندس   ین یتزئ  یاستفاده از الگوها  انگریآهن تهران، نما راه  ستگاهی و ا  یت یوس یراد  نما یعنوان مثال، ساختمان س ها اجرا کردند. به ها و هتلبانک 

 ی های ژگیو توانی م  ران،یا  یدکو با بستر فرهنگآرت  قیتطب  در  (. 140۲  ،یس یآن دوره هستند )موذن و رئ   یدر معمار   نی نو یهاال یمتقارن و متر  یهابرجسته، پنجره 

 کرد:  ییرا شناسا ریز 

 . شوندی تکرار م  یرونیب  یکه در نما رهیدام ی ذوزنقه و ن  ل،یساده و منظم: اغلب در قالب مستط  یهندس یهااز فرم  استفاده •

 . دیدر قالب جد   یرانی ا یاشکال سنت   ای ،یس ی نوعناصر خوش   ،یدیتخت جمش  یهاف ی: همچون استفاده از موت یران یا یمدرن با نمادها ناتیتزئ  بیترک  •

 نما.  ناتیو فلزات در تزئ یرنگ  شهیدار، شلعاب  یها ی بتن، کاش ر ی: نظنی مصالح نو کاربرد •
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 اند. عمود بر هم قابل مشاهده  یها با محورهابر ارتفاع و تقارن: که در نماها و پلان دیتأک  •

 . شدندی م  ی( طراح هاستگاه ی )سالن، ادارات، ا  نی نو یکارکرد یازهایفضاها بر اساس ن ،یشناسیی بای : در کنار ز ییبه عملکردگرا توجه •

معتقد است که    یمختار   کهی اند. در حالپرداخته  رانیدکو در اآرت  یساز یبوم  ینحوه   لیبه تحل(  1۳9۲)  انیو قباد(  1۳91)  یپژوهشگران چون مختار   یبرخ

متفاوت    یدگاهی د  انیباد دهد، ق  یرا در خود جا  یرانیا  یمعمار   یمیو اقل  یفرهنگ  یها شه ی ظاهر شد و نتوانست ر   رانیا  یمعمار   یسطح  یه یدر لا  شتری سبک ب  نیا

 ی دهنده سبک بازتاب   نی ا  ، یشناختجامعه   دگاهی د   از   باشد.   ران یدر ا  تهی گذار از سنت به مدرن  ینده ینما   د،ی جد  ی انیب  جادیدکو توانست با ادارد و معتقد است که آرت 

و همکاران،   یان یاست )سروش  انیاز آثار آن دوره نما  یار یکه در بس  یاست؛ چالش   یمعمار   یدر فضا  «یمل  تی قدرت مدرن« و »حفظ هو  شی »نما  انیچالش م 

خاص آن دوران همگرا شد و در بستر خاص خود    ی و اجتماع  ی اسیس  ،یفرهنگ   طینبود، بلکه با شرا یسبک واردات  ک یتنها    رانیدر ا  دکوآرت در نهایت   (.1۳87

در حال توسعه بدل    رانیمدرن از ا  تیروا  کی  انیب  یبرا  یسبک را به ابزار   نیا  ،یران یا  یسنت   یهاها و نشانهبا فرم  یغرب  یشناسیی بای ز   قی. تلفد یگرد  فیبازتعر

 کرد. 

 ( 36-32) رانیا یدکو در معمارسبک آرت یها و نقدها نمونه  ها،ی ژگیو .1جدول 

 های انتقادی دیدگاه های معماری نمونه تجلی در معماری ایران  دکو ویژگی کلیدی سبک آرت 

 (37)توجه به فرم بیش از معنا  آهن تهران ایستگاه راه های تکرارشونده در نما فرم  اشکال هندسی استفاده از 

 (32)گرایانه بیان روایت ملی سینما رادیوسیتی  جمشیدی های تخت موتیف گیری از بهره  تزئینات سمبلیک و ملی

 (38)خوانی اقلیمی عدم هم  بانک ملی میدان توپخانه داربتن، فلز، کاشی لعاب  مصالح نوین 

 (11)تعامل سنت و مدرنیته  هتل پالاس تهران  فضاهای چندمنظوره با تزئینات ترکیب عملکرد و زیبایی 

 (39)زدگی فرم سیاست ساختمان جیپ مقیاس بزرگ، تقارن، نمای شهری  نمایش قدرت و مدرنیسم 

 

 ران یدکو اآرت  یفرم و معنا در معمار  ییبازنما

 شود ی شناخته م   یران یمدرن ا  یمعمار   ت یهو  یریگدر شکل   رگذار یتأث  یهااز سبک   یک یعنوان  اول و دوم، به  یدر دوران پهلو  ژهیوبه  ران، یدکو در اآرت   یمعمار 

شده،  ساده  ناتیی و تز  ناصر،ع   کی تمیخود از جمله خطوط صاف، تقارن، تکرار ر   یست یفرمال  یهای ژگیو  یواسطهسبک، به   ن ی ا(.  1۳95  ،یالشت   یو صالح   ی)خاقان

است، بلکه   یشناسیی بای نه تنها نمود ز   رانیدکو اآرت   یفرم در معمار .  ( 32)برقرار کند    یوندیپ  ی غرب  سم ی و اصول مدرن   ی ران یا  یمعمار   یهاسنت   انیتوانست م 

با   ،یواردات  یساختارها  رش یپذ  نیها در عفرم  ن ی ، ا(1۳87)  یرج یا   دگاهی د  مطابق عمل کرده است. یو فرهنگ  یاس یس  ،یحامل معنا در بافت اجتماع  کی عنوان  به

باور   نی بر ا  زین (  1۳8۳)  زادهی . بانکرد یدکو شکل گاز آرت   یران یا  یاند تا خوانش شده   بی شده ترک ساده  یکار ی و کاش  یاسلام  یچون نقوش هندس  یبوم  یهانشانه 

مورد    دگاهید   ن ی حال، ا  ن یداشته است. با ا   ی خیتار   ی تی و خلق هو  یی گرابه درون   شی گرا   شتر ی خود، ب  یغرب  یمتابرخلاف ه  ،یران یا  یدکوآرت   یاست که معمار 

  ی و نوساز   یدولت   یتکنوکراس  ینوع   یی بازنما  شتر ی دکو بآرت   یها، فرم 1۳57تا    1۳۲0دهه    یهااز پروژه  یار یقرار گرفته که معتقد است در بس (  140۲)  یثاننقد ثبات 

 . (36)  یفرهنگ بوم ایاز سنت  یاند تا بازتاببوده  نییاز بالا به پا
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 ایآهن تهران  مانند ساختمان راه   یدولت  یدر بناها  ژهیوبوده است. به  زین   یو قدرت حکومت   ییاز نوگرا  ییهات یحامل روا  رانیدکو در اآرت   ،یمنظر معناشناس  از 

اند که نظم، اقتدار و تجدد را القا کنند  شده   یطراح   یاگونهبه   ک یکلاس  یهاساده، و استفاده از سمبل   یسنگ   ی نماها  ،یبلند و عمود  یهافرم   ،یاداره پست مرکز

دچار    یمعمار   نی نهفته در ا  یکه معناها  اندده ی رس  جه ینت   نیها، به افرم   نی ا  یادوره  لی با تحل (  1400و همکاران )  ی شوائی پژوهشگران همچون پ  ی اما برخ.  (40,  38)

 . (21) اندشده  ک ی نزد   یشی و نما انهیگرامصرف  اتیمحور به روادولت  تیدوم، از روا یاند و در دوران پهلوشده  یج یتدر  یدگرگون

 ی زبان بصر  ینوع   ،یهندس  یهاف یبرجسته و تکرار موت  یها، سردرهاپنجره   یعمود   یهاقاب   ریمشخص نظ  یاستفاده از عناصر فرم  ،یشناسنشانه  هیزاو  از 

زبان   نی ا  کند،ی م  شارها(  1۳95)  یطور که صادقاما همان   (41)  مدرن است  یشناسیی با یقدرت و ز   یهانشانه   بیترک   ادآور ی،  ( 1۳87بردن )  ریاند که به تعبکرده   دیتول

  گر، ید یسو  از  .(42) آگاهانه یساز ی است تا بوم  ی سبک غرب دی از تقل یناش  شتریبوده و ب ییمانند آثار مارکوف، فاقد انسجام معنا یالتقاط  یبناها یدر برخ یبصر

  یآجرکار   رینظ   یبوم   اتیدکو، با جزئ از اصول آرت   تی که ضمن تبع   کنند ی اشاره م  ییهابه فرم   ان، یوارطان هوانس  یمعمار   لی در تحل(  1۳87)همکاران  و    یانیسروش

قرار گرفته    زین (  140۲)   ب ی و حب  ی ماجد دیی تأ  د مور   دگاه، ی د  ن ی . ا(39) کنندی م ییاما معنادار را بازنما  ی بی ترک   ت یهو   ی در پلان، نوع ییبر نظم فضا  د یو تأک   ی رانیا

ها همچون  پژوهش   یبرخ  ها،ل یتحل  نیکنار ا  در   .(24)  اندکرده   دیدوم تأک   یدوره پهلو  یکالبد  تی هو  یریگدکو در شکل سبک آرت   ریکه در پژوهش خود بر تأث

اند که در آن شهروند  اقتدارگرا دانسته  سم ی مدرن  یهاشهی کل  د یپرداخته و آن را بازتول  ی رانیا  یدکوفرم در آرت   ییبه بازنما  تری انتقاد  دگاه یبا د (  1۳90) یاثر مختار 

  ی دکو همواره حامل نوع هنر مدرن، معتقد است فرم در آرت   لیدر تحل(  1۳88نتن ) ی ل  گر،ید  ی. از سو(37)  منفعل آن است  یکننده نه خالق فضا، بلکه مصرف 

   .(5) گرا به کار گرفته شد دولت توسعه  ریتصو  یالقا یبرا زین  رانیکه در ا یتی، روا(43)  مطلوب است تهی از مدرن  تیروا

  ی خط  ینما  دمانیو چ   ،یبلند، خطوط صعود  یپردازانه هستند؛ سردرهاداستان   یواجد ساختارها  رانیدکو در اآرت   یهافرم  ،یدر معمار   تی روا  هیمنظر نظر  از 

ب درون، همگ  رونیاز  م   ییروا   ییفضا  یبه  تعب  کنندی خلق  به  تجربهLyu   (۲019  ریکه  بازتاب  بستر شهرمدرن   ی(،  در  فرد  ا  یشدن  توسط   دگاه ید   نی است. 

Nazidizaji  (۲015ن )یمجموع، معمار   در  . (9)  داندی معنا م   دیکرده و آنها را بستر تول  ل یتحل ریپذت ی روا ییهاعنوان سازهرا به یمعمار  یهاشده که فرم دیی تأ ز ی 

  یی روا  یو حت   یت یهو   ،یاجتماع  یمعناها  ییبازنما  یبرا  یها به ابزار از پروژه  یار یعبور کرده و در بس  یغرب  یهاصرف از فرم  د یاز مرحله تقل   ران یدکو در اآرت 

طراح،    ،ینبوده و بسته به بستر زمان  کدستی  یی بازنما  نیکه ا  دهندی اند، نشان م وارد شده   ندی فرا  نیکه بر ا  ییو نقدها  هادگاهی حال، تنوع د  نی شده است. با ا  لیتبد

 کرده است.  دی را تول یمتعدد ینوع عملکرد فضا و مخاطب، معناها

 ( 38, 32, 22, 7, 4)شاخص   یهابا نمونه  رانیدکو در اآرت یمعمار یی و معنا ی فرم  یهای ژگیو قیتطب .2جدول 

 تصویر موقعیت مکانی بازنمایی معنایی  دکوهای فرمی آرت ویژگی نمونه موردی 

 ساختمان جیپ تهران 

برجسته،   عمودی  خطوط 

پنجرهحجم  پلکانی،  های  پردازی 

 کشیده عمودی 

و   صنعتی  قدرت  نماد 

 پیشرفت

خیابان  تهران، 

 فردوسی

 

 دبیرستان البرز
از  استفاده  محوری،  تقارن 

 ساده های تزئینی و هندسه ستون

حکومتی،   قدرت  نظم، 

 انتقال دانش نوین 

میدان   تهران، 

 انقلاب 
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هتل   )پیشین:  لاله  هتل 

 اینترنشنال(

بندی هندسی، تزئینات انتزاعی قاب

 شده، خطوط افقی و عمودی ساده

نوگرایی  و  تجمل  نمایش 

 معماری پهلوی 

بلوار   تهران، 

 کشاورز 

 

 بانک ملی شعبه بازار 
از   استفاده  های موتیفتقارن، 

 دارهای گوشه تکرارشونده، فرم 

در  مدرنیته  و  سنت  تلفیق 

 اقتصاد نوین 

بازار   تهران، 

 بزرگ 

 

 خانه مهربانی 
سازی مکعبی، سطوح صاف و  حجم 

 برجسته، استفاده از مصالح نو 

مستقل   هویت  فردگرایی، 

 خانوادگی

تهران،  

 شمیرانات

 

دانشگاه تهران )ورودی  

 اصلی(

ضخیم  ستون سردر  های  ساده، 

و  نوگرایانه  ترکیبی  فرم  هندسی، 

 تاریخی

قدرت ملی، آموزش مدرن،  

 سکولاریسم 

میدان   تهران، 

 انقلاب 
 

دارالفنون   مدرسه 

 )تغییرات پهلوی( 

طاق هندسی،  های تزئینات 

 بندی عمودی نما شده، قابساده

بازنمایی نوسازی آموزشی  

 و تغییرات فرهنگی 

خیابان  تهران، 

 ناصرخسرو 

 
 

 ران یدکو اآرت  یفضا در معمار  یمندت یروا 

 ان،یم   ن ی. در ا ( 44,  1)است    افتهیمعاصر  یدر گفتمان معمار  ندهیفزا   یگاهیکاربر، جا  ستهیتجربه ز   تی خلق معنا و تقو  یبرا  یفضا به مثابه ابزار   یمندت یروا

  ی بستر  ته، یو مدرن   خیاز تار   یگفتمان   یهاو خوانش   مزآلود ر   ناتی تزئ  ن،ی نماد   یفرم  یاز الگوها  یریگش، با بهره   1۳50تا    1۳۲0  یهادر دهه   رانیدکو اآرت   یمعمار 

  سته، یبر تجربه ز   یمبتن  ات،یدر ادب   تیبرخلاف روا  ،یدر معمار  تیروا  مفهوم   .(46,  45,  23)شوند   ییمدرن« بازنما  رانیمتکثر از »ا  یهات یرا فراهم آورد تا روا

  ن یریز   یهاه یداشت، اما در لا  یست یفرمال  یهاش ی در گرا  شهیاگرچه ظاهراً ر   ران،یدکو اآرت   ی. معمار (10,  9)است    ییفضا  ی هااز نشانه   ییو رمزگشا  یکنش حرکت 

  د یمدرن« را تول  ییگراشرفت یو »پ  انه«یگرای مل  تیاز »روا  ییو گذار، الگوها  یبه عناصر ورود  دادنت ی و محور   ،یهندس   ناتی تزئ  گرا،ی عمود  یهافرم   قیخود، از طر

 . (7, 6)کرد 

  وندیپ  یواجد »معنا« هستند، نه صرفاً از رهگذر عملکرد، بلکه به واسطه  یمعمار   ی، فضاها Christian Norberg-Schulzچون    یپردازانه ینظر  دگاهید  از 

ادراک   یفرهنگ   ، یخیتار   نه یبا زم بناها  یار یراستا، بس  نی . در هم(47)   ی و    یساز با برجسته  پ،ی ساختمان ج   ا ی  یت ی وسیراد  نمای تهران همچون س  یدکوآرت   یاز 

,  23,  22)در بستر شهر مدرن ارائه دادند    یمل   تیهو  یبازساز   یبرا  ییفضا  یاه یانی ب   ،یصنعت  یهاهیمادار و نقش رأس   یهاچون تقارن، برجک   یبصر  یهانشانه 

دکو آرت   یمعمار   یهااز نمونه   یار یباورند که بس  نی بر ا(  1۳91)  یثانو ثبات (  1۳95)   یپژوهشگران مانند صادق   یوجود دارد. برخ   دگاه ی د  نی بر ا  ز ین  یینقدها  .(48

و  (  1۳9۳)  یان یک   رینظ   ییهااست که پژوهش   یدر حال   ن ی. ا(42,  36,  35)  اندمحدود شده   یواردات  یهافرم  دیبوده و تنها به بازتول  یت یفاقد انسجام روا  ران،یدر ا
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  د یی آثار را تأ  نی ا  یش ی و ساختار نما  ییسازمان فضا  ،یحرکت   رینهفته در س  یمندت یو کارکرد بنا، روا  یبافت شهر  قیدق   یبا بررس(  1400و همکاران )  ییشوایپ

و    ی: رخداد، توالکنند ی م   فیرا متشکل از سه سطح توص   ت ی( ساختار روا198۲)  Prince( و  1971)  Todorov  ت،یروا  ی سنت نظر  در   . (25,  21)  اند کرده

مثابه مقدمه، تالارها به هایشود که در آن ورود ی بازخوان «ییفضا تی عنوان »روابه  تواندی م  ز ین  رانیدکو در ا آرت  یالگو، معمار  نی . در مطابقت با ا(12, 3)  دلالت

Qadir  (۲011  )  یهال یساختار در تحل  ن ی. اشوندی شناخته م   ییمثابه اوج روابه  ی نی تزئ  یهاسقف   ایها  و برجک   افته،یبه عنوان بخش گسترش   یمرکز  یو فضاها

 . (17) شده است  دیی تأ زین  یمعمار  یدر طراح  تی( درباره روا۲0۲4) Rowe & Chungو 

 ( 22, 16, 13, 6) رانیا یدکوشاخص آرت  یدر سه بنا ی تیساختار روا ی قیتطب لیتحل. 3جدول 

 هتل لاله )وارطان(  ساختمان جیپ تهران  سینما رادیوسیتی  ویژگی روایتی

 ای، محوری دایره تقابلی خطی، متوالی  نوع روایت فضایی

مقدمه  فضایی  ساختار 

 )ورودی( 
 محور با جزئیات تزئینی برجسته ورودی تقارن 

گذاری  پلکان مرکزی، نشانه

 فرمیک
 دکوورودی در محور تقارن با تزیینات آرت 

اوج فضایی )نقطه تمرکز  

 روایت( 
 سالن اصلی با گنبد تزئینی

با   مرکزی  برجک  حجم 

 نماد قدرت 
 نورگیر عمودی لابی مرکزی با سقف بلند و  

 های دلالتی نشانه
نشانهنشانه نئونی،  نور  مدرنیته،  شناسی  های 

 ۳0فرهنگی دهه 
 نمادهای پیشرفت صنعتی 

ی ترکیب تزیینات سنتی و فرم مدرن، نشانه

 هویت نوین

 

 

 یهات یفعال   ای  یاجتماع   یهاحضور گروه  ،یخیتار   عیوقا  ادآور یکه    یی. فضاهاخوردی م  وندیپ  «یدکو با مفهوم »حافظه جمع فضا در آرت   یمندت یروا  ن،ی همچن 

از    ییتهران، فراتر از فرم، به نمادها  ریپذساختمان مهمان  ای  همانند هتل لال  ییها. نمونه(20,  14)  شوندی بدل م   هات یتداوم روا  یبرا  ی خاص هستند، به بستر

  « ی »دوگانگ  یغالباً با نوع  رانیدکو اآرت  یدر معمار   یمندتیکه رواقابل تأمل آن  نکته  (49,  30)  اندشده   لیتبد  ستمیقرن ب  یان یم  یهادر دهه  یاجتماع  راتییتغ

  ی سندگان یتضاد، که توسط نو   نی . ایغرب  تهیبا مدرن  یهمگام   یتلاش برا  گرید  یو از سو  ن،ی نو  یهادر فرم  یران یا  تی هو   ییبه بازنما  ل یسو تما  کی مواجه است: از  

ا  یدر معمار   تی»بحران روا  نوان( به ع۲0۲5)  Akhgar & Moulisچون   و گاه   هیچندلا   یهات یبا روا  ییفضاها  دیتول  ساز نه ی شده، زم  فیتوص  ران«یمدرن 

  ران، یا   یفرهنگ -ی غرب بود، اما در بستر اجتماع  ی فرم  یهادار سنت گرچه وام  ران،یدکو در اآرت   یاذعان کرد که معمار   توانی م  جه،ینت   در   .(5)  متعارض شده است 

  ، یخیتار   یهابا نشانه   بیدر ترک   ها،ت یروا  نی . اکنند ی عمل م  یصورت تعاملاست که در آن فرم، معنا و تجربه فضا به  شده«ی بوم   ییفضا  تی»روا  یواجد نوع 

 اند. بدل ساخته  یبحران یادر دوره  ت«ی هو  ی»بازخوان یبرا یرا به بستر رانیدکو اآرت  ی معمار  ،یشناخت یی بایو ز  ک یدئولوژ یا
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 ( 24, 7, 5) رانیا یدکوآرت یمعمار ناتیدر فرم و تزئ ی فرهنگ یهادلالت .4جدول 

 نمونه موردی  کارکرد معنایی منبع الهام فرهنگی عنصر طراحی 

 هتل فردوسی  پیوند با میراث سنتی معماری صفوی  واربندی مقرنس قاب

 ساختمان وزارت دارایی نمایش اقتدار تاریخی گرایی پهلویباستان دار با الهام از تخت جمشید خطوط زاویه 

 سینما آزادی سابق  تلفیق دین و مدرنیسم  خط کوفی، نقوش هندسی  شده اسلامی تزئینات ساده

 

 یشناسروش

  ت ی فرم، معنا و روا  یدگ ی تندرهم  یبررس  ،ی شناسروش   نی استفاده شده است. هدف از ا  یق یو تطب   یف یک   تیبا ماه   یلتحلی–یمرور   کردیپژوهش، از رو  نیا  در 

فضا، خوانش    یریگنهفته در شکل  میاز مفاه  ترق یامکان درک عم   کردیرو  نی است. ا  یمورد  یهاو نمونه   یاسناد  لیتحل  ق یاز طر  ران،یا  یدکوآرت   یدر معمار 

  ل یمند منابع و تحلکه از روش مرور نظام  ردی گی قرار م  یف یدر زمره مطالعات ک   قیتحق  نیا  .(11)  سازدی را فراهم م  یمعمار   یتیروا  یهاو رمزگان   یشناخت نشانه 

  ی ر یتفس  یهال یاست و با تحل  رانیا  یدکوآرت  یدر بستر فرم و معنا در معمار   ییروا  یهامؤلفه   یبازشناس  ی. مقاله حاضر در پبردی م  بهره  یمورد  یهانمونه   یقی تطب

  ا ی  یعدد  یهامدل   دیاست، نه تول  یمعمار   یهادر فرم  یریپذت یروا  نیی تب  یبرا  یمفهوم   یچارچوب  جادی . پژوهش درصدد ارسدی م   ینظر  جیبه نتا  یاسه یو مقا

 بوده است:  ریشامل موارد ز  یو اسناد یامنابع کتابخانه ق،یتحق  نیا یهاداده  هیپای. آمار 

 فضا یریپذت یدکو و رواآرت  یدرباره معمار   یس یو انگل  یفارس یعلم مقالات •

 ران یا یدر معمار  ییمرتبط با فرم، معنا و نمادگرا یهاو رساله هانامهانیپا •

 دکوشاخص آرت  یهاساختمان  یرسم یوهایها و پرسپکتپلان ،یمعمار  یهانقشه  •

 اول یدوره پهلو یاز بناها یخیتار  یهاو عکس  یمطبوعات  یوهایآرش  ،یریتصو اسناد •

 (Barthes, 1977; Bruner, 1991)  یفرهنگ  یشناسو نشانه  یدر معمار  تی روا ینظر  متون •

  اند. شده   ی بندمنابع دسته   تی ر یافزار مدو در نرم  نشی گز  ی لیو وضوح تحل   ،یتطابق موضوع  ،یاعتبار علم   یارهایبا مع  هیشده پس از غربال اولانتخاب   منابع

را    یپنهان در معمار   ییروا  یتکرارشونده و ساختارها  می الگوها، مفاه  ییروش امکان شناسا  نیانجام گرفته است. ا    1ی فیک   ی محتوا  لیتحل   کردیبا رو  لیتحل  ندیفرآ

 بر اساس چهار مرحله انجام شده است:  لی. تحل آوردی فراهم م

 مکان ت یو هو  یحافظه جمع ،یخیتار  یهانشانه  ،یبصر یهااستعاره ،ییفضا یهمچون توال  ییروا می مفاه  ۲ی کدگذار  •

 یی فضا یشناساز منظر نشانه  ی جهان یدکوآرت  یهابا نمونه  رانیا یدکوآرت  یهای ژگیو یق یتطب لیتحل •

 ران یا یدر بستر فرهنگ  یریپذت یو روا یفرم معمار  نیب  ونددهندهیپ  یمفهوم  یالگوها استخراج •

 
1 Qualitative Content Analysis 
2 Coding 
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از  یفرم یهال یبا تحل  بی( در ترک ۲015) Thomas(، و 1977) Bruner ،Barthes (1991)از منظر   1و یت ینر ینظر یهاراستا، از چارچوب  ن یا در  •

 استفاده شده است.  یمنابع داخل 

 ( 9, 4, 2)دکوی ایران پذیری در معماری آرتکدهای مفهومی تحلیل روایت .5جدول 

 دکوی ایران نمود در معماری آرت  توصیف کد مفهومی 

 هاسازمان فضایی سینماها و ایستگاه ترتیب فضایی معنادار از ورود تا اوج و اختتام  ۲توالی فضایی

 مثابه اقتدار های عمودی به برجستگی  کنندمعنای ضمنی یا مفهومی را القا می هایی که فرم   ۳استعاره بصری 

 الهام از تخت جمشید یا هنر اسلامی  های تاریخی در فرم ارجاع به عناصر یا سبک  4نشانه تاریخی 

 شده های بومی نمای کلاسیک با فرم  اندگر تاریخ و هویت خلق فضاهایی که تداعی   5حافظه جمعی 

 استفاده از نمادها برای نمایش اقتدار دولتی  6بازنمایی قدرت 
رسمی   طراحی  و  بزرگ  سردرهای 

 ادارات 

 

و   ی بوده است. با اتکا به منابع متنوع اسناد  رانیا  یدکوآرت   یمعمار   یهابا تمرکز بر محتوا و معنا در فرم  ی فیک   لی بر تحل   یمبتن   قیتحق   ن یا  یشناسروش 

را در    ی و اجتماع   یفرهنگ  یمعناها  ت،یفرم و روا  قیاست که از طر  ییدنبال کشف سازوکارهاپژوهش به  ،ییروا  لیو تحل  یکدگذار   یهااز روش   یریگبهره

  نه یکه در زم  شودی منجر م  یاز معمار   محور ت یشناسانه و روابلکه به خوانش نشانه   یکالبد  یهافرم   نیی تنها به تبروش نه  ن ی. ا دهندیبازتاب م  یمعمار   یفضاها

 . شودی و نوآورانه محسوب م  یانارشتهیب  یکردیرو ،یمعمار  یپژوهرانیا

 ها  یافته لیتحل 

 ی در معمار   ییروا  یهاخوانش نشانه   زیو ن  ییفضا  یفرم و معنا  یانیب  یتهران با هدف کشف سازوکارها  یدکو در بافت شهرمنتخب آرت   یهانمونه  مطالعه 

و ارتباطات    ون، یرکولاسیس  نات،یتزئ   ،ییساختار فضا  یشناخت نشانه   یو به بررس  ردیگی بهره م   ت«ی »فرم، معنا، روا  یگانهاز چارچوب سه   ل یتحل  نی . اردیگی صورت م 

های نظری و تحلیلی پژوهش با عنوان »بازخوانی روایتمندی فضا در نمودار مفهومی، ساختاری تلفیقی از مؤلفه  .(11, 9) پردازدی م  رانی ا یدر بستر فرهنگ ییمعنا

عنوان  کشد. در این چارچوب، سه مؤلفه اصلی »فرم«، »معنا« و »روایت« بهدکو ایران با تأکید بر پیوند میان فرم، معنا و روایت« را به تصویر می معماری آرت 

،  Barthes  ،Bruner پردازانی چوندر بخش نظری، مفاهیم برگرفته از نظریه   .انددکوی ایران در نظر گرفته شده متغیرهای کلیدی در تحلیل فضاهای معماری آرت 

Ricoeurو ، Nazidizaji  کنند. در همین راستا، مبانی معماری معاصر  های فضایی را به عنوان بنیان نظری مدل معرفی می ساختارهای شناختی روایت و دلالت

)همچون آثار قبادیان، ثبات ثانی، و کیانی( در چارچوب نظری  دکو نیز بر اساس منابع داخلی و مطالعات موردی تاریخی در ایران های سبک آرت ایران و ویژگی 

 .اندجای گرفته 

 
1 Narrative Theory 
2 Spatial Sequence 
3 Visual Metaphor 
4 Historical Referent 
5 Collective Memory 
6 Representation of Power 
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گرایی، شکوه و تجمل( و های تاریخی، مدرن در بخش تحلیلی، سه محور تحلیلی شامل فرم )نظیر تزئینات هندسی، تقارن، توالی فضایی(، معنا )نظیر دلالت 

نشانه  رویدادپذیری،  )مانند خاطره جمعی،  بهروایت  فرهنگی(  رادیوسیتی، ساختمان جیپ،  گذاری  )سینما  موردی  نمونه  به سه  و  بررسی شده  موازی  صورت 

را فعال کرده و   دکو، معناهای ضمنیدر سبک آرت   های کالبدیدهد که چگونه ویژگی پیوندهای موجود در نمودار نشان می  .اندپذیر لاله( تطبیق داده شده مهمان 

مچنین، فرآیند کدگذاری محتوای کیفی از اسناد در بستر تاریخی، اجتماعی و فرهنگی شهر تهران فراهم شده است. ه  سازی فضاییاز طریق آنها امکان روایت 

این چارچوب مفهومی مسیر    .شودمند الگوهای فضایی منجر می های روایتی معماری مستند کرده و به تحلیل نظامگانه را در لایه ها، این سهتصویری و نقشه 

های  کند و زمینه تفسیر نتایج را بر مبنای ارتباط بین متغیرهای نظری و داده صورت منطقی و یکپارچه ترسیم می پژوهش را از مبانی نظری تا تحلیل موردی به

 .سازدتجربی فراهم می 

 

 . چهارچوب مفهومی پژوهش 1شکل 

 تهران  یت یوسیراد نمایس

  ک یعنوان  تهران است که به  یدکو در بافت شهرآرت   یمعمار   یهانمونه   نیتراز شاخص   یک ی(  عصر یول  ابانی، خ1۳40شده در دهه  )ساخته ی  تی وسیراد   نمایس

 یهابه فرم  یسنت  یهادر حال گذار از فرم  رانیا  یساخته شد که فرهنگ شهر  یابنا در برهه  نی داده است. ا  عصریول  ابانیخاص به خ  یت یمدرن، هو  یفرهنگ  یفضا

  نما ی س  .(11)در سطح شهر بدل کرده است    یان یب  یفضا  کیآن را به    نما،ی س  نی ا  ناتیی فرم و تز  یدکو در طراح آرت   یاز نمادها  یریگبهره بود.    یمدرن و جهان 

متقارن،   یها و خطوط عمودبخش   ریساختمان، با حجم بلندتر از سا  یاست. سردر اصل   یدر نما و حجم اصل یو افق  یبر تقارن عمود  دیبا تأک   یفرم مکعب   یدارا

  ی بر سادگ   دیو با تأک   یکستگ احجام خالص، بدون ش  بی(. ترک Barthes, 1977دکو )بارز در زبان آرت  یهای ژگ یاز و  یک، یکندی و صعود را القا م   یدگ ی حس کش

کاملاً    ش، ی به سالن انتظار و سپس به سالن نما  یرون یب  یورود از فضا  یمنظر پلان، توال  از   کرده است.  جادی ا  یی شفاف و قابل رمزگشا  یساختار   ،یهندس  تم یر 
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در   یت یروا م ی است که از مفاه یی نمایس  لیتخ  ی ایاز انتقال به دن ی مخاطب، نشان ر یدر مس  یک یبه تار  ی حرکت از روشن شده است.  ی طراح محور ت یو روا کال یتئاتر

 . (2) بردی فضا بهره م  یطراح 

 دکوآرت  یهاو نشانه  ناتتزئی ▪

 استفاده شده است:  ریدکو شامل موارد ز بارز آرت ی نی از عناصر تزئ نما،ی س یاصل  ینما در  •

 . کنند ی م  جادیصورت برجسته در نما، انتقال حس استحکام و رشد را اخطوط به نی با تکرار منظم: ا یعمود خطوط •

 مدرن.  یشناسیی بایز  یسوو حرکت به  ینشان از خلوص فرم ،یاضاف ناتی : بدون تزئیقل یصاف و ص  یسنگ بافت •

 . ( 9) دیافزای فضا م  ییشبانه بناست و بر درام روا یشناسیی بایاز ز  ینور، بخش  یدر شب: طراح یخط یهابا فرم ینورپرداز  •

 فرهنگی  خوانش و معنا ▪

خاص    ی (، استفاده از مصالح مدرن، و طراحRadiocity)  نی بود. انتخاب نام لات  ی فرهنگ  سمی، نماد مدرن 40تهران دهه    یشهر  یدر فضا  نما،یس   نیا •

را با    اطب مخ  ش،ی نما  یصحنه   کی همچون    یاصل   یمدرن بود. ورود  یشهر   ی طبقه متوسط نوظهور به سبک زندگ  لیاز تما  یانشانه   یهمگ  ،یورود

 . شودی معنا در فضا فعال م  ییجهت، ابعاد روا ن یو از ا کندی به داخل دعوت م  ین یتزئ  اتینور، حجم، و جزئ

 ی در طراح یریپذت روای ▪

 است:  ییاصول روا یبر مبنا شدهی طراح   ش،یبه سالن نما ابانیحرکت از خ  ریمس  تمام

 .یکنجکاو جادی بلند سردر؛ ا یمواجهه با نما:  1 مرحله •

 . هیبا سقف بلند؛ حس شکوه و توقف اول یورود به لاب : ۲ مرحله •

 . لیتخ یورود به فضا  ک؛یتار م ین یاز راهروها ش ی سالن نما یسوحرکت به :  ۳ مرحله •

 . لم یف یدر قالب تماشا تیو بلند؛ اوج روا ک یتار  شی سالن نما: 4 مرحله •

 . (15)  کنندی بدل م  یتجربه ذهن کیمعمارانه فضا را به   تی که هو دهندی را شکل م ییروا  ییسکانس فضا کی مراحل،   نیا تمام

 (44, 14, 9) تهران  ی تیوسیراد نمایس ی ت یو روا یی معنا ،ی فرم لیتحل .6جدول 

 دکوهای آرت المان  توصیف تحلیلی هاشاخصه

 فرم 
حجم مکعبی با سردر برجسته؛ تقارن در ساختار؛ توالی فضایی  

 مشخص 
 احجام ساده هندسی، خطوط عمودی، تکرار متوازن 

 نما
شده؛ استفاده از بافت سنگی و نمای سنگی بدون تزئینات اغراق 

 نورپردازی خطی 
 شب، سردر نمادینبافت ساده، نورپردازی نمای 

 پلان 
دراماتورژی   با  نمایش  سالن  به  بیرون  از  سکانسی  طراحی 

 روشنایی و تاریکی 
 مثابه روایت فضاییفضای لابی بلند، توالی عملکردی به 

 مدرن خطوط هندسی، الگوهای نور خطی، استفاده از بافت  بودن ها، تأکید بر عمودی بندی شیشهتکرار خطوط عمودی، قاب  تزئینات
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 معنا
شده از سینما نماد مدرنیته فرهنگی، شکوه، تجمل، تجربه جهانی

 در فضای شهری تهران 
 عنوان نشانه هویتی کاربرد نام انگلیسی، سردر حجمی، نورپردازی به 

 روایت
کنش مراحل  بر  مبتنی  )ورودطراحی  -حرکت -مکث-محور 

 اوج(؛ ایجاد انتقال از واقعیت به خیال 
 سکانس روایی فضایی، تمرکز بر تجربه مخاطب در حرکت 

 

 تهران   پیساختمان ج 

  ،یاز عملکرد صنعت   ی بی مدرن در تهران، ترک   یادار -شگاهی نما  یهانمونه  ن یاز نخست   ی کیعنوان  به     (ی دیخورش  1۳۳0دهه    عصر،یول   ابانی)مکان: خ  پی ج   ساختمان

  ی نوع   کرد،ی م تیفعال  پ«ی»ج  یساز ل یشرکت اتومب  یرسم   یندگی عنوان نمابنا که به  ن ی داده است. ا  یدکو را در خود جاو عناصر سبک آرت   یفرم  یشناسیی بایز 

شده    یبا ارتفاع متوسط طراح  دهی بلوک کش   کی شکل  ساختمان به  یکل  فرم  . آمدی شمار متهران به  یغرب در ساختار شهر  ک ی و تکنولوژ   ی نعتص یهژمون   ییبازنما

دکو آرت   یریزبان تصو  انگریکه نما  کندی متقاطع استفاده م   یو افق  یاز خطوط عمود  عصریول  ابانیرو به خ  ی. نماکنندی م  فای ا   یکه در آن، تقارن و تکرار نقش مهم

و    یپلان، طبقات با عملکرد ادار   در   شده است.  زیاجزاء متما  ریو بافت متفاوت، از سا  یحجم   دیق تأک یدر وسط نما قرار گرفته و از طر   یاصل   یاست. ورود

 یکاملاً تابع الگو  ییاست که ساختار فضا  یاگونه به  یت یر یو دفاتر مد  ،یجانب  یراهروها  شگاه،یاز ورود به نما  ییمراتب فضااند. سلسله شده   یطراح   یشگاهی نما

 ی ای ژگ وی—اندکرده   جادی را ا  ییستای و ا  یاز نظم هندس  ی تعادل  ،یعمود  دهی کش  یهادر کنار پنجره    1ی باند  ی ساختمان، خطوط افق  ینما  در   است.  ی تی روا-یعملکرد

  عناصر   .کند ی م  منتقلاست که حس ثبات و قدرت را    هیدر بخش پا  رنگره یت   تی و سنگ گران  یقلی ص  ی. مصالح غالب شامل بتن با نمای دکو صنعتدر آرت   جیرا

 : در این ساختمان کاررفتهبه یبصر

 . یصنعت  یگرفته از طراح الهام ،یبا قاب فلز ینوار  یهاپنجره  •

 با خطوط برجسته.  ،یاطراف ورود یسنگ یبندقاب •

 .«ییفضا یاز »دراماتورژ  یعنوان بخش خودروها به شی نما نی تری در و یع یاز نور طب  استفاده •

 ی فرهنگ نهزمی و معنا ▪

در   کایساخت آمر یخودروها شی تهران بود. نما  40و   ۳0در دهه   یو فرهنگ یاس یس ییحامل معنا ،یادار -یتجار  یفضا کیفراتر از  پی ج  ساختمان •

  ت ی روا  ینوع   با،یفرمال ز   یبا طراح   ی عملکرد صنعت بی فضا با ترک   ن ی. ا شدی م یتلق   شرفتی نماد قدرت و پ  رگذار،یمدرن و تأث  ی در قالب  تخت،یقلب پا

 . کردی م  تی را تقو یمصرف  تهیمدرن 

  ی و هم فن  ی فرهنگ  یهاموجب شده تا فضا همزمان هم حامل دلالت   ،یرانیو قابل انطباق با بستر ا   یالمللن یب  یهای ژگیدکو، با واز سبک آرت   استفاده •

 معمارانه گسست از گذشته« بود.  انی»ب یاطراف، خود نوع  یسنت  یشده بنا، در تقابل با معمار سرد و حساب  یباشد. نما

 ی در طراح یریپذت روای ▪

 
1 horizontal bands 
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خودرو به دفاتر فروش، و سپس دفاتر   نی تریفضاها از و  ی. توالیفرهنگ  ت یاست تا روا  یصنعت   تی از جنس روا  شتری ب  پی فضا در ساختمان ج  تیروا •

  ، ید فرم یفضا، تأک   یتوال   قیاز طر  یرکلام یغ  یشکلبه  تی روا  نی . اکندی مخاطب القا م  یتا تملک را برا  شی از نما  ی فناور   یقهرمانانه   ریس  ی نوع  ت،ی ر یمد

 . ردیگی شکل م یعیطب  یو نورپرداز 

 ( 11, 9) تهران  پیساختمان ج  ی ت یو روا یی معنا ،ی فرم لیتحل. 7جدول 

هشاخصه

 ا
 دکو و صنعتیهای آرت المان  توصیف تحلیلی

 حجم ساده، تأکید بر فرم خطی، سردر برجسته  تجاری -بلوک افقی کشیده با تقارن مرکزی؛ تأکید بر عملکرد صنعتی فرم 

 تکرار افقی، هندسه منظم، ترکیب شیشه و فلز  بندی سنگی دقیقهای نواری، قابخطوط افقی باندی، پنجره  نما

 صورت تابعی از عملکرد فضاهای باز و بسته به  مدیریت  → فروش  →مراتبی: نمایشگاه عملکرد سلسله  پلان 

 های کشیده های فلزی، سنگ تیره، پنجرهقاب جزئیات محدود اما هدفمند؛ کاربرد مصالح سنگی و شیشه صنعتی  تزئینات

 گرایی مدرن، نمایش فناوری، استقلال فضایی تأکید بر مصرف  ۳0المللی در قلب تهران دهه  شدن؛ فضای بینقدرت صنعتی و جهانینماد   معنا

 دار روایت عملکردی، طراحی رو به نمایش، نورپردازی جهت  مثابه سناریوی صنعتی و مصرفیسیر حرکت از نمایش به فروش؛ فضا به روایت

 

 لاله تهران  ریپذمهمان 

از سبک    یق یکه تلف  دیآی شمار مبه   تختیدوم در پا   یدوران پهلو  یخصوص- یدولتمه یشاخص ن  یهااز اقامتگاه   یک )مکان« خیابان لاله زار( ی  لاله  ریپذمهمان 

  نک« و »هتل و  لتون«ی»هتل ه  رینظ   ییهاساختمان در کنار هتل  نی . ادهدی مدرن در تهران آن دوره را بازتاب م  یگراتجمل  یبه معمار   شیو گرا  ییاروپا  یدکوآرت 

و حجم    یل یبلوک مرتفع با پلان مستط  کیبنا شامل    یکل  فرم   .(50)  دادی را شکل م  یدیخورش   50و    40تهران در دهه    مدرنمه ین   یاز شبکه گردشگر  یبخش 

.  رد یگی کار م دکو را به آرت  یعمود بر بدنه نما، زبان بصر  دهی کش ینماهاو ستون  ک،یبار  یهابالکن  وسته،یپ ی با خطوط عمود یخارج  یاست. نما شدهیساز ساده

پلان، ساختار طبقات    در    از نظم و شکوه.  یدعوت به ورود در چارچوب  یعن یدارد؛    یتیارو  یسردر برجسته و فرورفته است که کارکرد  یساختمان دارا  یورود

  ی . توال دهدیرا شکل م  محور ت یمند و رواکاملاً سکانس   یها، رونداتاق  تیسپس راهروها و در نها  ،یبه لاب  یشده که تجربه اقامت از ورود  یطراح  یاگونهبه

 ی اشه ی هستند؛ مصالح غالب شامل سنگ ت   فی محدود اما ظر   ی خارج  ی نما  نات ی تزئ  شده است.   یفضا طراح   یج یبر حس انتقال و کشف تدر   دی اقامت با تاک   ییفضا

ساده با خطوط مواج،    یهایبراز گچ   ،یداخل  یدر نما ها است.  ها و پنجره بالکن   یبرا  یفلز  یهایبندو قاب   ،یدر طبقات فوقان  یکار طبقه همکف، گچ   یبرا

الگوها  ی کیموزائ  یهاپوش کف ب در سقف   ی خفم  یو نورها  ،یهندس  یبا  کنترل   شی گرا  انگریها استفاده شده است که    ی ن یتزئ  عناصر  شده است.دکو به شکوه 

 : ساختمان عبارتند از  شاخص

 ؛یبا سرستون هندس  کیبار  ینماهاستون  •

 ؛یعمود  یهادر کنار پنل  یافق یهاپنجره  •

 بوته تکرارشونده؛و نقش گل  یسنگ  یبندبرجسته با قاب  یورود •

 و راهروها. یدر لاب شکلیلوز  یبا الگوها ییهاپوش کف •
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 فرهنگی  دلالت و معنا ▪

حامل    نجایدکو در ا . سبک آرت آمدی شمار م به  یدوره پهلو  یفرهنگ   شرفت ی از شکوه، نظم و پ  یاقامت بود، بلکه بازتاب  یبرا  یتنها مکان لاله نه   ریپذمهمان  •

با  ی داخل ی(. فضاZandieh & Velayati, 2015شده است ) قیتلف یبوم تی کرده و با هو دایمعنا پ   یران یا یمسلط« بود که در بستر یی»نوگرا یمعنا

 . ییفضا تی از وقار و امن تیروا نوعی —کردی حس »تجمل آرام« را القا م م،ی ملا یخاص و نورپرداز  دمانیچ

  ی ضمن   یها نقش بسته است، و معنادر خاطره   یعموممهی مدرن ن  یاز شبکه فضاها  یعنوان بخش شهروندان به   یدر حافظه جمع  ریپذمهمان   نی ا  ن،ی همچن  •

 .شدی م  فیگرا تعراقشار متوسط و مدرن  یبرا یفرهنگ  یشکل پناهگاهآن به

 در فضا یریپذت روای ▪

از    یامجموعه   ،یچون سالن غذاخور   یخدمات  یفضاها  تاًیمجزا، و نها  یهااتاق  ض،یعر  یراهروها  ،یاصل  یلاب  ، یاز دروازه ورود  یحرکت  یهاسکانس  •

  →   آرامش → کشف → استقبال →: ورود اندلیاقامت« قابل تحل تیدر قالب »روا  هات یروا نی . ادهند ی شکل م نیساکن یرا برا ییفضا یهات یروا

 . (44)  کندیکاربر برقرار م یبا حس درون می مستق   یارتباط ،یریبا انتخاب مصالح، هندسه فضا، و نحوه نورگ یی فضا ی. در هر بخش، طراح ازگشت ب

 ( 54-51, 11)لاله تهران  ریپذمهمان ی ت یو روا یی معنا ،ی فرم لیتحل. 8جدول 

 دکو های سبک آرت ویژگی تحلیل معمارانه و روایتی هاشاخصه

 نماهای برجسته، سردر ورودی عمیقستون دار با خطوط عمودی بلوک مستطیلی با ارتفاع متوسط، نمای تقارن فرم 

 نما
های متقارن، رنگ روشن با مصالح سنگی عمودی، بالکن -های افقیپنجره

 و گچی
 جزئیات مینیمال اما موزون هندسه منظم، تکرار خطی، 

 دارسکانس فضایی مشخص، سیر حرکت جهت  هااتاق  → راهروها →  لابی  →توالی عملکردی: ورودی  پلان 

 های هندسی تکرارشوندهاستفاده از موتیف دار های الگو پوش بندی فلزی، کفهای ساده، قاببری گچ تزئینات

 دلالت بر نوگرایی، وقار، و تجمل معتدل  40طبقه متوسط فرهنگی در تهران دهه  روایت شکوه مدرن، نماد آرامش و   معنا

 روایت فضایی اقامت با محور کشف تدریجی فضا و حس مکان  روایت
نورپردازی  و  فضایی  نظم  آرامش،  و  پذیرش  روایت 

 تدریجی

 

   تی فرم، معنا و روا  یهاشاخصه  ریو تفس قی تطب

 ،یتجار -یساختمان ادار   یگرید   ،یعموم   ینمای س  یک ، یکه هر سه بنا اگرچه از لحاظ عملکرد متفاوت هستند  دهدی منتخب نشان م  یسه نمونه   یق یتطب   لیتحل

 . شودی م ده ی د شدهزه یران یا  یدکو در قالباز اصول آرت  یرویپ ،ییو معنا یفرم ترق یعم یهاه یدر لا ی،  امااقامت  یفضا یو سوم

با سردر    یت یوس یراد  نما یبرجسته هستند. س   یو افق   یخطوط عمود  تیدار و با محور تقارن   ،یهندس  ییساختارها  یها دارانمونه   یهمه   ،یمنظر فرم   از  •

 سههر  ،یفرورفته و خطوط ممتد عمود یلاله با ورود ریپذو مهمان  ،یبلوک یهاشه ی و ش یحجم یهابا شکست  پی مواج، ساختمان ج  ناتی بلند و تزئ

 . (55, 14)دکو هستند منضبط آرت  ییگرافرم  انگریب



 

 

 

 

 16 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1404سال 

 سوم دوره 

 سوم شماره 

 

مدرن  - ینماد فرهنگ   یت یوسیراد  نمایفضاها اشاره دارند. س  یشناختو روان  یفرهنگ   ،یاجتماع  گاهینهفته در هر بنا به جا  یهات یروا  ،ییبُعد معنا  در  •

اقتصاد  یصنعت   تیروا  یی بازنما  پی پسند، ساختمان ج عامه   ینمایس امن  ریپذو مهمان  ،یو  بازتاب تجمل، وقار و    متوسط طبقه    یبرا  ییفضا  تی لاله 

 . (53, 52)است  یفرهنگ

  ت ی هستند. روا  ی انج یم   یمشخص، نقاط اوج و فرود در تجربه کاربر و فضاها  ی حرکت  یهاسکانس   یاز فضاها دارا  ک ی هر    ،ییفضا  یریپذت ینظر روا  از  •

هستند    زینپرداز«  بلکه »داستان  ،یتنها عملکرد بناها نه  کهی طور به  رد؛یگی شکل م   ینی تزئ   اتیفرم، نور، حرکت و جزئ   بیترک   قیحضور در هر بنا از طر

(11 ,44). 

 ( 54-52, 44, 11) رانیا یدکوآرت یدر سه بنا تیگانه فرم، معنا و رواسه  قیتطب .9جدول 

 پذیر لاله مهمان  ساختمان جیپ سینما رادیوسیتی  هاشاخصه

 فرم 
تزئینات   مواج،  خطوط  بلند،  سردر 

 حجمی 

تقارن تزئینات  نمای  بلوکی،  شیشه  دار، 

 هندسی

سردر   عمودی،  ساده  خطوط  عمودی،  بلوک 

 فرورفته

 نما
و   صلب  هندسه  ورودی،  بر  تاکید 

 منظم 

انقطاع   و  تقارن  مدرن،  مصالح  ترکیب 

 حجمی 

- ترکیب مصالح سنگی و گچی، تناسب عمودی 

 افقی

 فضای درونی
سالن نمایش با مسیر حرکتی روایی،  

 نورپردازی تاکیدگر 

خیابان،  با  مستقیم  ارتباط  و  باز  پلان 

 فضای لابی صنعتی

اتاق تا  لابی  از  اقامت  فضایی  ها،  سکانس 

 آرامش فضایینورپردازی و 

 معنا
روایت فرهنگ عامه، فضای جمعی  

 مدرن 

بازنمایی اقتصاد صنعتی و روایت قدرت  

 مدرن 
 تداعی شکوه، نظم و امنیت برای طبقه متوسط

 روایت
)ورود(   (  سالن)  مشارکت   → آغاز 

 ( خروج) پایان →

اجتماعی،  تعامل  سریع،  حضور 

 عملکردگرا 
 رضایت  →  فضایی  تجربه   →  آرامش  →ورود  

 شناسی نشانه
روایی،   سردر  خطی،  نورهای 

 معماری تئاتریکال 

ستون شیشه مکعبی،  عمودی، های  های 

 رنگ صنعتی

فرم موتیف و سقف،  در کف  هندسی  های  های 

 تکرارشونده 

 

 ،ی از آن با اقتضائات فرهنگ  «یاانه یمعناگرا  بیبلکه »بازترک   یالمللن یزبان ب  کینه صرفاً تکرار    یران یدکو در بستر اآرت   یکه معمار   دهدی نشان م  قیتطب  نیا

  ن ی اند. اشده   دهی مخاطب، در هم تن   ستهیتجربه ز   نعنوابه  تی عنوان گفتمان پنهان، و روامعنا به  ه،یعنوان زبان اولاست. در هر سه بنا، فرم به  رانیا   یو اجتماع  یمیاقل

و    ،یزمان مدرن، فرهنگکه هم   ی ت، روایو خاص از مکان خلق کند  یبوم   ی تی روا  ،یجهان  تهی امکان داده است تا در چارچوب مدرن  ی رانیگانه به معمار ا ساختار سه

 .محور استتجربه

 جی نتا ریبحث و تفس

  ییفرد است: توانا منحصربه   یای ژگیواجد و  ران یا  یدکوآرت   یکه معمار   دهدی فصل دوم نشان م   ینظر  یهاو چارچوب   یمورد  یهانمونه   انیم   ی قی تطب  لیتحل

نت نه   ی ژگ یو  ن ی. ا هیچندلا   ییفضا  یهات یخلق روا  یبرا  ی بوم  ییو معنا  ی فرهنگ  ی مدرن با بسترها  یشناسیی بای ز   قیتلف سبک    ی ست ی فرمال  یهاش ی گرا  یجه یتنها 

  ران یدر ا  ستمی قرن ب  یان یم یهادهه  یاس یو س یدر بستر اجتماع  یالمللن ی زبان ب نیاز ا  یران یا یخلاقانه ین یبازآفر ک یاست، بلکه حاصل   یدکو در سطح جهان آرت 
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 شده، ی بررس  یرانیا  یها. در نمونه شودی م   یحاصل از تعامل »فرم« و »معنا« تلق  ییفضا  تی، روا(55,  52,  14)  یمعمار   یشناست ی روا  اتینظر   در   .(56,  53)است  

  گر ت یروا کال،ی تئاتر یحرکت   یو توال  یش ی با سردر نما ی تی وسیراد  نمایاند: س خاص بوده  یمعناها  یالقا یبرا ی دکو، بسترآرت نات ی دار و تزئتقارن  ،یهندس  یهافرم

  ر یپذو مهمان  کند؛ی را القا م   یو نظم اقتصاد  شرفتی از پ  یت یروا  ،یو حجم   یصنعت  ناتی با تزئ  پ یاست؛ ساختمان ج   یو مشارکت جمع  یشهر  سمیمدرن   یتجربه

مطرح است،    ز یبارت و برونر ن  اتیکه در نظرچنان فرم و معنا، آن   بی ترک   نی ا  . کندی م  یی مارا بازن  تهی تجمل، وقار و مدرن  میاقامت، مفاه  ییسکانس فضا  قیلاله از طر 

 .(44, 11) سازدی مکان بدل م  ییو روا یادراک  یصرف را به تجربه  یباشناخت یز  یکه تجربه شودی منجر م  یدر معمار  یاه«یبه »زبان ثانو

منطبق با فرهنگ    ییها«  توانسته دلالت 1هانشانه  یساز ی »بوم  ندینبوده، بلکه در فرا  یصور   دی تقل  کی تنها    رانیدر بستر ا  ،یسبک جهان   کیمثابه  به  دکوآرت 

قدرت،    میاست بلکه با مفاه  ینظم صنعت  انگریتنها بنه   پ،یج   نساختما  یدر نما  کیتمیر   یهاو تقارن  یعمود  یهاعنوان مثال، استفاده از فرم. بهند ی افریب  یرانیا

در    یحرکت   یرهایو مس  یرنگ  یهاشهیدار، شموج   ناتیدر کاربرد تزئ  توانی را م  وندیپ  نی هم  (.Kiani, 2018دارد )  وندیپ  یران یشکوه و وقار در ذهن مخاطب ا

از    یار یکه در بس   یجمع   حافظه  کی —کندی م  یرا بازساز   1۳40دهه    یشهر  ی سرگرم  یو فضا  یاز فرهنگ عموم   یبصر  تیروا  ی که نوع  دی د  ی تی وسیراد   نمایس

 رانیا  یدکوآرت   یکه معمار   دهدی نشان م  قیتحق   جینتاهم چنین    .( 51)کرده است    لیتبد  «یشهر  یزنده   تیارا به »رو  یحضور دارد و معمار   یتهران  یهانسل 

 کرده است:  فایا یانقش دوگانه ( 1۳50تا  1۳۲0 یها)دهه تهی گذار از سنت به مدرن یدر دوره

مدرن  مثابهبه • آرت ییگرانماد  برا:  نهادها  یدکو  و  مدرن  ینظام حاکم  به  مشروع  ته،ی وابسته  نو  یبخش ت ی زبان  نظم  فرم   یشهر  نی به  است.   ی هابوده 

 . ( 46)قرار گرفتند  یمعمار  تی هو یشده در خدمت نوساز حساب  یهاو تقارن خوردهقل ی ص

روا  مثابهبه • ایفرهنگ-یاجتماع  یهات یحامل  نشانه   نی :  با جذب  کرده است. س  یخاص  یفرهنگ   میمفاه   ،یبوم  یهاسبک  منتقل  به مخاطب    نما، ی را 

  ته ی مدرن  یو تجربه   ،یبه مصرف فرهنگ   ل یطبقه متوسط، م  یمتفاوت از آرزوها  یی هات یبه ظاهر مشابه، روا  ییهادر قالب   ،یو ساختمان تجار   ریپذمهمان 

 . ( 54)اند را بازگو کرده

  گفت:   نی چن  توانی م  کند؟«  لیتبد  ییفضا  تیتوانسته فرم و معنا را به روا  رانیدکو اآرت   یمعمار   »چگونه  بخش:  نیا   یپاسخ به پرسش اصل  در در نهایت،  

تنها قابل سکونت،  شده که نه  ییموفق به خلق فضاها  ،یفرهنگ  یشدهی بوم  یهامدرن و دلالت   یهندس  یهافرم  یشده حساب   بیبا ترک   رانیدکو در اآرت   ی»معمار 

به قلمرو معنا   تی نیرا از مرز ع یر کرده و معما یبندرا صورت یشهر یو تجربه یجمع یبناها، حافظه  یک یزیدر دل ساختار ف ها،ت ی روا نی. ااند تیروابلکه قابل

 اند.«کشانده  یپرداز و داستان 

 یریگجه ینت

  یتلاش کرد تا با نگاه  ت،یفرم، معنا و روا  انیم  وندیبر پ  دیبا تأک   ران،یدکو اآرت  یفضا در معمار   تمندیروا  یهاشاخصه  یحاضر با هدف بازخوان  پژوهش

  ی در قالب ساختارها  ار   ییفضا  تیو تبلور روا  یریگ، روند شکل 1۳80تا    1۳40  یهاتهران در دهه   یدکوآرت  یبه سه نمونه شاخص از بناها  یق یو تطب  یلیتحل

 یهایبر ورود  دیتأک   ،یهندس  ناتیتقارن، تزئ  رینظ   زیفرمال متما   یهای ژگیاز و  یری گدکو، با بهرهپژوهش نشان داد که سبک آرت   یهاافته یکند.    نییمعمارانه تب
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  ت یروا  لیتحل  گر،ید   یسو  از    کند.  ییرا در فضا بازنما  یشهر  نیو تجربه نو   ییگرای شکوه، مل   ته،یچون مدرن   یینوگرا، توانسته معناها  یبیترک   یهاو فرم   نی نماد

 ی برا  یت یاست، بلکه ظرف  یدوره پهلو  یستیاز نگرش مدرن  یتنها بازتابنه   رانیا  یدکو در بافت فرهنگآرت  ینشان داد که معمار   ستهیفرم، معنا و تجربه ز   هیدر سه لا

  ی ریگشکل یبرا ییعنوان بسترهالاله، به  ریپذو مهمان پی ج تمانساخ ،یتی وسیراد نمایچون س ییهاداشته است. نمونه   زین یو حافظه جمع  یشهر تی هو ییبازنما

  شهروندان.   یخیبنا در خاطره تار   یاجتماع -یو نقش عملکرد   ییفضا  یتوال  یطراح  ابان،یدر نحوه مواجهه با خ  ژهیواند؛ بهفضا« در ذهن مخاطب عمل کرده   تی»روا

است.    ران یمعاصر ا  یشناسدر بستر سبک   تمند یروا  یفهم معمار   یبرا  یچارچوب مؤثر  ت، روای–معنا–گانه فرمنشان داد که سه   ی فی ک   ل یآمده از تحلدست به  ج ینتا

از   «یشهر  نهی با زم  »نسبتو    «یفرهنگ   یگذار »نشانه   «،یداستان  ییفضا  ی»توال  ک«،یتمات  ناتیی »تز  ن«،ی نماد  یهمچون »ورود  ییهامشخص شد که شاخصه   نی همچن 

  یی فضا  یهامجلل و سکانس   یداخل   یطراح   ق یلاله از طر  ریپذعنوان مثال، مهمان . بهکنند ی م  فاینقش ا  ییفضا  یریپذت یهستند که در روا  ییهامؤلفه   نیترجمله مهم 

تهران را   ینوگرا  تیو هو  یرشد صنعت   تیروا  ابان،یو تعامل با خ  یبا فرم صنعت  پیساختمان ج  کهی درحال  کند؛ی م   یرا تداع  تهیتجمل و مدرن   تیحس روا  ،یاقامت

 . دهدی بازتاب م

 : یآت یهادر پژوهش شودی م  شنهادیها، پ)متمرکز بر تهران( و تعداد نمونه  ییایگستره جغراف  نهیپژوهش در زم یهات ی توجه به محدود  با

  یفرهنگ   یدکو در بسترهاسبک آرت   یساز ی تا روند بوم   ردیصورت گ  راز یو ش   زیچون مشهد، تبر  رانیا  گری د   یمشابه در شهرها  یق یتطب   مطالعات  •

 شود.  یمتفاوت بررس

استفاده   ییدکوآرت ی در فضاها ستهیتجربه ز  یبازساز یو مصاحبه با کاربران و ساکنان برا نگارانهت یروا لیاز تحل یریگبا بهره  یبیترک  یهاروش  از  •

 شود. 

 . ردیمورد مطالعه قرار گ  ریاخ یهادر دهه یران یمعاصر معماران ا یزبان بصر یدکو بر روآرت  یی فضا تیروا ریتأث •

  ن ی معنادار، ارتباط ب   یبازطراح  قی شود تا از طر  یبررس  ران یا  یدکوآرت  یخ یتار   یبناها  یایاح  یهادر پروژه  تمند یروا  یطراح   کردیرو  یارتقا  امکان •

 شود.  ت یتثب  دیجد  یو کارکردها یخیحافظه تار 

  ییاز دل فرم و معنا، تجربه فضا  تواندی است که م  یو زنده در معمار   یدرون  یبلکه ساختار   ،یرون یعنصر ب کی نه    تیپژوهش نشان داد که روا  نیا  ان،یپا  در 

 . دیگوی فقط با مصالح، بلکه با حافظه، فرهنگ و حس مکان سخن م که نه  یرا به زبان بدل کند؛ زبان یرا غنا بخشد و معمار 

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 
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 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 مالی نداشته است. این پژوهش حامی 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The study of architecture has increasingly moved beyond formalist readings toward interpretive frameworks that emphasize 

meaning, experience, and narrativity as core dimensions of spatial production. Within this shift, the concept of spatial narrativity 

has emerged as a critical lens through which architecture is understood not merely as a physical artifact, but as a medium 

capable of structuring experience, memory, and cultural discourse. Narrative theory, originally rooted in literary studies, has 

been progressively adapted to spatial analysis, highlighting how sequences, symbols, and embodied movement construct 

meaning over time (1-3). In the Iranian context, this interpretive turn has opened new avenues for re-examining architectural 

styles associated with modernization, particularly those that emerged during the Pahlavi period. Among these, Art Deco 

occupies a distinctive position as a hybrid language that simultaneously articulated global modernist aesthetics and locally 

embedded cultural meanings (4, 5). Although previous studies have addressed the stylistic, formal, or historical aspects of 

Iranian Art Deco architecture, its narrative capacity and role in producing spatial meaning have not been systematically 

explored. The present research addresses this gap by focusing on the triadic relationship between form, meaning, and narrative, 

proposing that Iranian Art Deco architecture functions as a spatial storytelling system through which modernity, power, and 

collective identity were communicated in the urban fabric (9-11). 

Art Deco, as an architectural and artistic movement, originated in early twentieth-century Europe and reached global 

prominence through its emphasis on geometric abstraction, symmetry, verticality, and decorative stylization. Unlike early 

modernist movements that rejected ornament, Art Deco embraced a controlled and symbolic use of decoration, positioning 

architecture as both functional and representational (33). In Iran, the introduction of Art Deco coincided with state-driven 

modernization policies and the construction of new civic, cultural, and commercial spaces. Architects adapted the language of 

Art Deco to local conditions by integrating indigenous motifs, national symbols, and references to pre-Islamic and Islamic 

visual traditions (6-8). This process of adaptation transformed Art Deco from a purely imported style into a culturally mediated 

architectural expression. Scholars have noted that Iranian Art Deco buildings often exhibit a dual character: while their formal 

vocabulary aligns with international modernism, their symbolic content resonates with narratives of nationalism, progress, and 

historical continuity (9, 27). However, these observations have largely remained descriptive. By reframing Art Deco 

architecture through the concept of narrativity, the present study argues that these buildings actively structure meaning through 
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spatial sequences, symbolic entrances, rhythmic façades, and experiential transitions that guide users through a narrative 

encounter with the built environment (12, 14). 

The theoretical framework of the study draws on interdisciplinary sources from narrative theory, architectural semiotics, 

and phenomenology. Narrative is understood not as a linear story imposed upon space, but as an emergent structure arising 

from the interaction between spatial form, symbolic codes, and embodied experience (2, 15). In architectural terms, narrativity 

is produced through elements such as circulation paths, thresholds, visual focal points, and symbolic ornamentation that 

together generate a sense of progression and meaning. Semiotic approaches further clarify how architectural forms operate as 

signs, conveying ideological and cultural messages beyond their functional role (13, 17). Within this framework, the triad of 

form, meaning, and narrative serves as an analytical tool for decoding Iranian Art Deco architecture. Form refers to geometric 

configuration, materiality, and compositional order; meaning denotes the cultural, political, and social values embedded in 

architectural expression; and narrative emerges from the dynamic relationship between these elements as experienced by users 

over time (18, 19). This approach allows architecture to be read as a spatial text that communicates through movement, 

perception, and memory rather than through verbal language alone. 

Methodologically, the research adopts a qualitative, review–analytical, and comparative approach. Data were collected 

through documentary analysis, examination of architectural drawings and historical photographs, and detailed case studies of 

three prominent Iranian Art Deco buildings in Tehran: Radio City Cinema, the Jeep Building, and Laleh Guesthouse. These 

cases were selected due to their architectural clarity, urban significance, and representativeness of different functional 

typologies—cultural, commercial, and hospitality—within the Art Deco spectrum. The analytical process involved qualitative 

content analysis and thematic coding to identify narrative-generating components such as symmetry, geometric articulation, 

symbolic entrances, spatial sequencing, and thematic ornamentation (4, 9). Comparative analysis was then employed to 

examine how these components operate across different contexts and functions, revealing both shared narrative strategies and 

context-specific variations. By aligning empirical observations with theoretical constructs, the study constructs a coherent 

framework for interpreting narrativity in Iranian Art Deco architecture without resorting to quantitative metrics, thereby 

preserving the experiential and interpretive depth of architectural meaning (11). 

The findings demonstrate that Iranian Art Deco architecture functions as a narrative system in which spatial form actively 

produces meaning rather than merely reflecting stylistic trends. In Radio City Cinema, narrativity is expressed through a 

theatrical sequence that guides users from the urban street into a progressively immersive interior, culminating in the cinematic 

space itself. The building’s vertical emphasis, illuminated façade, and choreographed circulation path create a narrative of 

anticipation and spectacle aligned with modern urban culture (9). The Jeep Building, by contrast, articulates a narrative of 

industrial modernity and economic power through its disciplined geometry, modular façade, and functional clarity, 

transforming commercial architecture into a spatial representation of technological progress (11). Laleh Guesthouse presents a 

different narrative structure centered on hospitality, elegance, and controlled luxury, achieved through balanced proportions, 

rhythmic ornamentation, and carefully staged spatial transitions that evoke comfort and prestige (51). Across all cases, form 

operates as a symbolic language, meaning emerges from cultural and historical associations, and narrative is constructed 

through the user’s movement and sensory engagement with space (20, 22). These findings confirm that Iranian Art Deco 

architecture played an active role in shaping collective memory and urban experience, embedding narratives of modernization 

within the everyday life of the city. 

In conclusion, this study demonstrates that Iranian Art Deco architecture cannot be fully understood through stylistic or 

formal analysis alone; rather, its significance lies in its narrative capacity to mediate between form, meaning, and lived 
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experience. By conceptualizing architecture as a narrative medium, the research reveals how Art Deco buildings in Tehran 

functioned as spatial storytellers that articulated modernity, identity, and cultural aspiration within the urban landscape. The 

proposed triadic framework of form–meaning–narrative provides a robust tool for re-reading modern architectural heritage in 

Iran and offers broader implications for contemporary architectural design and conservation practices. Understanding 

narrativity in architecture enhances our ability to interpret historical buildings not as static artifacts, but as dynamic cultural 

texts that continue to shape perception, memory, and identity in the city. 
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