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Abstract:  

Gravestones are among the most significant cultural and visual elements of human societies, functioning not only as funerary objects but also as carriers of 

social, ritual, and identity-related meanings. This study aimed to identify and analyze the indexical, iconic, and inventive signs embedded in the gravestone 

motifs of the historical Sepid Chah cemetery in Mazandaran through the semiotic approach of Umberto Eco. The research was developmental in purpose and 

descriptive-analytical in method with a qualitative approach. Data were collected through field and library studies. In the fieldwork phase, 50 gravestones 

containing symbolic motifs were purposively selected and documented. Data analysis was conducted based on Eco’s semiotic concepts with emphasis on the 

relationship between signs, cultural codes, visual articulation, and meaning production. The findings revealed that the gravestone motifs of Sepid Chah can be 

classified into three levels of indexical, iconic, and inventive signs. Indexical signs mainly appeared through occupational and practical tools and referred to 

the social identity, gender, and profession of the deceased. Iconic signs primarily included animal, vegetal, and natural motifs symbolizing immortality, spiritual 

ascent, power, fertility, and continuity of life. Inventive signs emerged in geometric and inscriptional motifs that, through repetition, symmetry, and visual 

composition, became part of the cemetery’s visual language and cultural identity. The results demonstrated that the gravestones of Sepid Chah function as 

multilayered cultural texts through which collective memory, indigenous beliefs, and local cultural identity are reproduced within a coherent semiotic system. 
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 . ۲۵-1 ،(۲)4 ،تجلی هنر در معماری و شهرسازی .اکو

 چکیده

هستند. پژوهش حاضر با هدف    یتیو هو  ینییآ  ،یاجتماع  یحامل معناها  ،ینیکه علاوه بر کارکرد تدف  روندیشمار مبه  یجوامع انسان  یو بصر  یعناصر فرهنگ  نیترمزارها از مهمسنگ 

امبرتو اکو انجام شد. پژوهش از نظر هدف،    یشناسنشانه  کردیبر اساس رو  رانمازند  دچاهیسپ  یخی گورستان تار  یمزارهادر نقوش سنگ   یو ابداع  یبدل  ،یاشار  یهانشانه   لیو تحل  یبازشناس

صورت به  ن ینقوش نماد  یمزار داراسنگ   ۵0  ،یدانیشد و در بخش م   یگردآور  یاو کتابخانه   یدانیمطالعات م  قیها از طر بود. داده  ی فیک  کرد یبا رو  یل یـ تحل  ی فیو از نظر روش، توص  یاتوسعه

 ها افتهیمعنا صورت گرفت.    دیو تول  یبصر  یبندمفصل  ،یها، رمزگان فرهنگنشانه   انیاکو و با تمرکز بر رابطه م  یشناسنشانه  میمفاه  هیها بر پاداده  لیشدند. تحل  یمستندسازهدفمند انتخاب و  

ظاهر شدند  یو شغل یکاربرد یدر قالب ابزارها شتری ب یاشار یهاکرد. نشانه  یبندطبقه یو ابداع یبدل ،یاشار یهادر سه سطح نشانه  توانی را م دچاهیسپ یمزارهانشان داد که نقوش سنگ 

عروج روح، قدرت،    ،یچون جاودانگ  یمیبودند که مفاه  یع یو عناصر طب  یاهیگ  ،یوان یعمدتاً شامل نقوش ح  یبدل  یهااشاره داشتند. نشانه   یو حرفه متوف  تیجنس  ،یاجتماع  تیو به هو

  تیو هو  یریاز زبان تصو  یبه بخش  ،یبصر  یبندبی تکرار، تقارن و ترک  ق یاز طر  ،یو نوشتار  یدر قالب نقوش هندس   یابداع  یهانشانه  نی. همچنکردندی م  قل را منت ات یو تداوم ح  یبارور

 ی باورها  ،یخود، حافظه جمع   یانظام نشانه   قی دانست که از طر  هیو چندلا  یفرهنگ  یمتون   توانیرا م   دچاهیسپ  یمزارهاپژوهش نشان داد که سنگ   ج یاند. نتاشده  ل یگورستان تبد  یفرهنگ

 .کنندی م دیجامعه را بازتول یفرهنگ تیو هو یبوم

 ی فرهنگ بوم ن،ینقوش نماد دچاه،یمزار، گورستان سپامبرتو اکو، سنگ  ،یشناسنشانهکلیدواژگان: 
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 مقدمه 

و هنر، و نشانه و معنا قرار   نیی آ   ،یو جمع   ی و مرگ، حافظه فرد  یزندگ   انیدر مرز م  رایز   اند؛ی جوامع انسان   ی و فرهنگ  یاسناد بصر  ن یترمزارها از مهم سنگ 

عمل    هی و چندلا  یری تصو  یمتون   مثابهها بهاز فرهنگ   یار یآثار در بس   نی ا  داند،ی م   یادمانی  ای ینی تدف  یمزار را صرفاً عنصرکه سنگ   جی. برخلاف تصور رارندیگی م

  ن ی نماد  ل یو تخ  یشت ی نظام مع   ،ین ید  یحرفه، باورها  ت،ی جنس   ، یاجتماع  گاهیدرباره جا  یاطلاعات   ،یبندب ی و ترک   یبندنقش، خط، فرم، قاب   ق یکه از طر  کنند ی م

از   یکی فرم و محتوا به    ثیمزارها از حسبب شده است که سنگ   یهنگو فر  یقوم  ، یم یو تنوع اقل  ین یتدف  یهاسنت   عیگستره وس  ران،ی. در ادهند ی جامعه ارائه م

نشان   ران یمناطق مختلف ا یمزارهاشده درباره سنگانجام یهاشوند. پژوهش  لیتبد  یاجتماع  خیو تار  ینمادپرداز  ،یمنابع مطالعه فرهنگ عامه، هنر بوم  نیترمهم 

و گاه   شدهت ی تثب  یمعان   ،یفرهنگ   ییهاعنوان نشانه بلکه به  اند،ی مهارت حجاران محل   ای  یهنر  قهیسل  دهندهتنها بازتابآثار نه  نیشده بر ااند که نقوش حک داده 

 . (4-1) کنندی جامعه فعال م ی را در حافظه جمع یاه یچندلا

زمان و حضور هم   ،یو محراب   ستاده یا  یهافرم  ، یبوم  یهاه یمامزارها، نقش سنگ   ری تنوع چشمگ  ل یدر شهرستان بهشهر مازندران، به دل  دچاهی سپ   یخ یتار   گورستان

گورستان،   نی است. در ا  ران یا  یقابل مطالعه در حوزه هنر آرامگاه   یهانمونه   نیتراز مهم   یکی  ،یکاربرد  یو ابزارها  ینوشتار   ،یوانیح  ،یاه یگ  ،ینقوش هندس

فرهنگ    ،ین یی آ  یباورها  ، ییروستا   شتی مع  یردپا  توانی و در آنها م   کنند ی مردم منطقه عمل م   یو فرهنگ   یاجتماع   ی از زندگ  ی ریتصو   یویمزارها همچون آرشسنگ 

  ن یاند که انشان داده   دچاه یدرباره سپ   ن یش ی. مطالعات پکردرا مشاهده    یران یکهن ا  ی و استمرار نمادها  عتیانسان با طب   وندیپ  ،یمشاغل سنت   ت،ی عامه، نقش جنس

  ، ی فرهنگ  یاز نقوش آن با الگوها  یار یدارد و بس  رانیا  ی خیتار   یهاگورستان   ان یدر م  ژهیو  ی گاهیجا   ن،ی نماد  ی و محتوا  یساختار بصر  ،یشناسگورستان از نظر گونه 

 .(12-5)اند  خورده  وندیمنطقه مازندران پ ین یی و آ یااسطوره

 ل یتحل  یانظام نشانه   کی   یعنوان اجزامنفرد، بلکه به  ییرهای عنوان تصونقوش نه به  نی که ا  ابدیی م  یشتری ب  تی اهم   یزمان  دچاهیسپ  یمزارهانقوش سنگ   مطالعه

هر   ،یمذهب   یهامربع و نوشته  ره،یدا  ،یلوز   د،یخورش  ،یاره، تبر، تفنگ، درخت سرو، گل انار، پرنده، مار، ماه  ر،یشمش   ،یچ یمانند شانه، ماکو، ق ییهاشوند. نقش 

کار    ینمونه، ابزارها   ی. برااندی و اجتماع   ین ییآ  ،یفرهنگ   ییهاحامل دلالت   تر،ق یاما در سطح عم  کنند؛ی اشاره م  ین یدر جهان ع  یزیدر سطح نخست به چ  کی

  توانند ی م   یوان یرا القا کنند؛ نقوش ح   شیبهشت و زا  ،یجاودانگ   ات،یح  نچو  یم یمفاه  توانندی م   یاه یاشاره کنند؛ نقوش گ  یمتوف   یبه حرفه و نقش اجتماع   توانندی م

  یی را بازنما یشناختنظم، تداوم، تقارن و ساختار جهان توانندی م  یدلالت داشته باشند؛ و نقوش هندس یمحل بومست یبا ز  وندیپ ایبه قدرت، روح، محافظت، سفر  

 . (18-13)همسو است  رانیمزارها در مناطق مختلف ا سنگ  یهاهیمادرباره نقش   ینگو فره  یبا مطالعات نمادشناخت یخوانش  نی کنند. چن

 ان،یم  نی. در اکند ی آنها را فراهم م  یریو تفس   یفرهنگ  ،معنایی  یهاهینقوش و ورود به لا  یظاهر  فیامکان عبور از توص  ،ینظر  یکردیعنوان روبه  یشناسنشانه 

راهگشاست. از منظر اکو، معنا  ار یبس امزارهنقوش سنگ  لیتحل یمعنا، برا یگ یمتن باز و چندلا ،یبافت فرهنگ ر،یبر رمزگان، تفس  دیتأک  لیامبرتو اکو به دل شهی اند

مخاطب شکل   ر یتفس  ند ی و فرا  یاجتماع   یقراردادها  ،یاز روابط فرهنگ  یابلکه در شبکه   ست؛ی ن  دکننده ی ثابت، بسته و صرفاً وابسته به قصد تول  یها امردر نشانه 

ها، ها، تفاوت نشانهنقش   ینی نش هم  قیآنها از طر  یخوانش دانست که معان   بلباز و قا  ییهاهمچون متن   توانی را م  دچاهیسپ  یمزارهااساس، سنگ   نی. بر ارد یگی م

 ،یبصر  یهانشان داده است که نظام   زین  یریو تصو  یرآثار هن  لیاکو در تحل  هی. کاربرد نظر(23-19)  شودی م   دی مخاطب تول  یریو تجربه تفس   یرمزگان بوم
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  د ی پد  یفرم، قرارداد و بافت فرهنگ   انیکرد که در آنها معنا از رابطه م  لیها تحلاز نشانه   ییهاعنوان شبکه به  توانی را م  نمایس یو حت   ی طراح ،یرگریتصو  ،یمعمار 

 . (30-24) د یآی م

 یمانند ابزارها  ،یاشار   یهامطالعه کرد. نشانه   یو ابداع   ی بدل  ،یرا در سه سطح اشار   دچاهیسپ  یمزارهانقوش سنگ   توانی اکو، م   ی شناسچارچوب نشانه   در 

و تفنگ، علاوه    ریاره، تبر، شمش  ،چاقو  ،یابزار بافندگ  ،یچ ینمونه، شانه، ق  یاو اشاره دارند. برا  ت ی جنس  ای  یحرفه، نقش اجتماع   ،یمتوف  ستهیز   تیبه واقع  ،یکاربرد

مرتبط با نماد ابزار در   یهاپژوهش   نهی شی . پدهندی منزلت فرد در جامعه ارجاع م  ایمهارت، شجاعت    ت،ی به نظام کار، جنس  ،یواقع  یایبه اش  یریبر شباهت تصو

روزمره   یدرباره زندگ یتنها اطلاعاتها نهنوع نشانه   نی که ا دهدی م  نشانمزارها در سنگ   یو شغل یمطالعات مربوط به بازتاب ابزار جنگ  زیو ن  یرانیا اتیهنر و ادب

در   ینشانه اشار   ن، ی. بنابرا(33-31,  18)  ند ینمای م   د یبازتول  ز یرا ن  یطبقات   ت ی مرتبط با کار، قدرت، مهارت و هو  ی اجتماع   یهابلکه ارزش   کنند،ی ارائه م  ی متوف

 است.  یو فرهنگ محل شتی او با نظام مع وندیفرد و پ یاز حضور اجتماع یبلکه ردّ ست،ی ن ری تصو کی مزار تنها سنگ 

 وان،یح  کی   ریسطح، تصو  نی . در اشوندی آشکار م   یعیو عناصر طب   یاه یگ  ،یوانیدر قالب نقوش ح  شتری ب  دچاهیسپ  یمزارهادر نقوش سنگ   یبدل  یهانشانه 

.  کندی را منتقل م  ی هانی نظم ک   ا یعروج    ،یجاودانگ  ،یمرگ، محافظت، بارور   ات،یچون روح، ح  ییو معناها  ندینش ی تر مگسترده   ی مفهوم  یبه جا  یع یطب  دهی پد  ای  اهیگ

از حرکت از جهان   یعنوان نمادبارها به  زین  ران یا  یدارد و در آثار هنر  وندیو عروج پ  ییچون روح، پرواز، رها  یم یبا مفاه  ،یران یدر فرهنگ ا  ژهیونقش پرنده، به 

 یآب، برکت، پاک   ،یمانند زندگ  ی گوناگون  یبا معان یاسطوره، قرآن و آثار هنر ،یرانی در فرهنگ ا ز ین  ی. نقش ماه(37-34)ظاهر شده است    یبه جهان معنو یماد

  ی ریدر سنت تصو واناتیکه ح  دهدی نشان م رانیا یهانگارهو سنگ  یباستان  نردر ه  یوان یمطالعه نقوش ح   نی . همچن(39, 38)همراه است   یبا عالم قدس  وندیو پ

 .(41,  40)اند شده  لیتبد یاو اسطوره  یاجتماع ،ینیی آ ی عمل کرده و به حاملان معان یست ی ز  ییغالباً فراتر از بازنما رانیا

و  ی ران یدر فرهنگ ا اهیدارند. گ یابرجسته  گاهیجقه و گل انار جا ۀبوت ،یمیاسل لوفر، یگل، گل ن ،یدرخت سرو، درخت زندگ  دچاه،ی سپ یاه ینقوش گ انیم در 

  ، ی مرتبط با جاودانگ  ینمادها  نیرتو سرو، از کهن  یدرخت زندگ   ژهیودارد. درخت، به   وندیپ  زیبه رستاخ   دیو ام  یتداوم، بهشت، پاک   ش،ی زا  ات،یغالباً با ح  یاسلام

  ی معنا به تنها  ی اهینقوش گ  تی اهم  دچاه،ی. در سپ(45-42)است   افتهیاستمرار   ی باستان و دوره اسلام ران یا ی و آسمان است و در آثار هنر ن یزم  وندیو پ یاستوار 

 یهاارتباط دارد. پژوهش   زیمردم ن   یو حافظه محل  یاهیجنگل، پوشش گ  ،یکشاورز   ، یسرسبز مازندران، اقتصاد بوم  بومست یبلکه با ز   شود؛ی آنها محدود نم  نی نماد

 یفاصله گرفته و به الگوها یع یاز شکل طب ر،و تکرا یساز ساده  ق ینقوش از طر ن یاند که انشان داده   زین  دچاه یسپ یمزارهاسنگ  یو هندس  ی اهیمربوط به عناصر گ 

  ، یشناسیی با یز   ان یم  ،یـ اسلام   یران یدر هنر ا  نی اد یبن  ییهاه یماعنوان نقش به  ز ین  یمی جقه و اسل  ۀراستا، بوت  نی . در هم(48-46)اند  شده   لیتبد  شدهت ی تثب   نی نماد

 .(52-49)  کنندی برقرار م وندیپ ی نییتز یهاو تداوم سنت  نی نماد ییگرااه یگ  ،یفرهنگ تیهو

معنا نه صرفاً از شباهت به   ، یدانست. در نشانه ابداع دچاهی سپ  یمزارهادر سنگ   ی ابداع  یهانشانه   یهاجلوه   ن یتراز مهم   توانی را م  یو نوشتار   یهندس   نقوش 

.  رد یگی ها شکل م نشانه   یبندسبک اجرا و نحوه مفصل   ،یخلاقانه، تکرار، قرارداد فرهنگ  بی بلکه از ترک   سته،ی ز   تیبا واقع  م ی و نه فقط از رابطه مستق  ینی مرجع ع

چون نظم، ثبات،   یم یمفاه  د یمزار به تولسنگ  یاند، اما در ساختار کلدر ظاهر ساده  گزاگیموج و خطوط ز   چ،یمثلث، مارپ ،ی مربع، لوز  ره،ی مانند دا ی نقوش هندس

بلکه از    روند؛یکار نمدعا به  ای  خیثبت نام، تار   یتنها برا  مزارهاگ در سن  یس ی نوشتار و خوشنو  گر،ید  ی. از سوکنندی کمک م   تیحرکت، آب، کوه، تداوم و ابد

. مطالعات مربوط شوندی م   ل یتبد  یمتوف  یو منزلت اجتماع  ی بصر  تی از هو  یاجرا، به بخش   تی ف یبا نقوش و ک   بی ترک   ،یبندقاب   ،یریقرارگ   گاهینوع خط، جا  قیطر
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کت معناشناس  ی سی خوشنو   ها،بهی به  اسلام   ی و  در هنر  بسترهانشان داده   ز ین  یفرم  در  نوشتار  پ  ،یادمان یو    ی نیی آ   یاند که  و هم حامل ارزش    یلفظ   امیهم حامل 

 .(53, 51, 50)است   یاو نشانه  یشناختیی بایز 

از   یار یمنطقه مطالعه کرد. بس   یو سنت  یبوم   یتر هنرهاجدا از نظام گسترده   توانی آثار را نم  نی است که ا  نیدر ا   نی همچن  دچاهیسپ  یمزارهاسنگ   تی اهم

اشتراک نشان   نی دارند. ا  وندیمازندران پ  یدستع ی و صنا ین ییتز یهنرها ،یمحل یمعمار  ها،یتراشها، چوب بافتهمزارها با نقوش دست موجود بر سنگ  یهاهیمانقش 

منظر، مطالعه    ن ی جامعه حضور دارد. از ا  یو حافظه جمع  ی هنر  د یتول   ن،یی روزمره، آ   ی تر است که در زندگ گسترده   یزبان بصر  ک یاز    یمزار، بخش که سنگ   دهدی م

با هنر   ادمانیفرد با جامعه، و    ،یاست که در آن، مرگ با زندگ   یو فرهنگ   ینظام ارتباط  ینوع  یبلکه بررس  ست،ی ن   یخیگورستان تار   کیصرفاً مطالعه    دچاهیسپ

  ی باورها  ،یفرهنگ   ط یدر نسبت با مح  دیمزارها بااند که نقوش سنگ کرده   دیتأک   ز یو فرهنگ عامه ن  رانیا  یهادرباره گورستان  ی قی تطب  یها. پژوهش خوردی م وندیپ

 .(16-14, 8, 4)شوند   لیهر منطقه تحل یو نظام اجتماع  ین ییآ یهاسنت  ،یمحل

همچنان ضرورت دارد که نقوش   دچاه، یسپ  یمزارهاسنگ   ی قی تطب  لیفرهنگ عامه و تحل   ،ینمادشناس   ،یشناسدرباره گونه  ن یش ی ارزشمند پ  یهاوجود پژوهش   با

به    نی شی از مطالعات پ  یار یشوند. بس  یبازخوان  یو ابداع  یبدل  ، یاشار   یهاگانه نشانه منسجم و با تمرکز بر سه  یشناختچارچوب نشانه   کیگورستان بر اساس    نیا

  ی بندها، اسلوب اجرا، مفصلنشانه   انیارتباط م  قیمعنا از طر  دی تول  یچگونگ  یاند؛ اما بررسخاص پرداخته   ینمادها  لیتحل  ایها  فرم   یبندنقوش، طبقه  فیتوص

نه صرفاً   دچاهیسپ  یمزارهاکه سنگ   کندی را فراهم م  انامک  نیاکو ا  کردیصورت متمرکز انجام شده است. روکمتر به  یتکرار، تقارن و رمزگان فرهنگ  ،یریتصو

فرم، فرهنگ، حافظه،   ان یکه در آنها معنا از تعامل م  ی شوند؛ متون  لیتحل   ربردار یو تفس   هیباز، چندلا   ی عنوان متونبلکه به  ،ین یی آثار تز  ای  یخ یتار   یایعنوان اش به

 . ردیگی شکل م  ی مخاطب و بافت اجتماع

امبرتو   یشناسنشانه   کردیمازندران با رو  دچاهیگورستان سپ  یمزارهادر نقوش سنگ   یو ابداع  یبدل  ،یاشار   یهانشانه  لیو تحل  یپژوهش حاضر، بازشناس  هدف 

 است.  یتی و هو ین یی آ  ،یفرهنگ  ،یاجتماع  یمعناها دی نقش آنها در تول نیی اکو و تب

 شناسیروش

 یها بر مبناداده   لیبوده و تحل   ی فیک   قیتحق  ت ی انجام شده است. ماه  یل یـ تحل  ی ف یتوص   یکردی است و با رو  یاپژوهش حاضر از نظر هدف، از نوع توسعه

معنا،    دیتول   ندیو فرآ   یرمزگان فرهنگ   ،یانشانه   یهانظام  لیگسترده آن در تحل   ت یقابل   لیبه دل   کرد یرو  نی امبرتو اکو صورت گرفته است. ا  یشناسنشانه   هینظر

 ی ا نشانه   یهاو نظام   یعنوان متون بصرمازندران به  دچاهیگورستان سپ  یمزارهانقوش سنگ   ق،یتحق  نیپژوهش انتخاب شد. در ا  یاصل  یعنوان چارچوب نظربه

سه گونه نشانه شامل   یشود. تمرکز پژوهش بر بازشناس  ریو تفس   یی ها شناسانهفته در آن   ین ییو آ  یاجتماع   ،یفرهنگ   ، ییمعنا  یهاه یمورد مطالعه قرار گرفتند تا لا

 است.  یری عناصر تصو  انیم یاروابط نشانه  قیمعنا از طر  دیمزارها و نحوه تول در نقوش سنگ   یو ابداع یبدل ،یاشار  یهانشانه 

صورت  ها بهواقع در شهرستان بهشهر استان مازندران است که تعداد آن   دچاهی سپ  ی خیموجود در گورستان تار   یمزارهاسنگ   یپژوهش شامل تمام   جامعه

به   یری گ. نمونه دمشخص انتخاب شدن   یارهایصورت هدفمند و بر اساس معبه  ییهاجامعه، نمونه   نی ا  انی. از مشودی مزار برآورد ماز سه هزار سنگ  شی ب  یب یتقر

شامل عناصر    ن یها، حضور نقوش نماد انتخاب نمونه   ار ی. مع دی انتخاب گرد  لیتحل  ینقوش شاخص برا  یمزار داراانجام شد و در مجموع پنجاه سنگ   ی انتخاب  وهیش
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  یی معنا  یبالا  تیو ظرف  یااز تنوع نشانه   یرخوردار ب  لیها به دلنمونه   نیبود. ا  ینوشتار   یهاو نشانه   یع یعناصر طب   ،یکاربرد  یابزارها  ،یهندس  ،یوانیح   ،یاهیگ

موجود در    یبا نمادها  دچاهیسپ  یمزارهاها، نقوش سنگ نشانه   یق یو تطب  یخیتار   یهاشه ی منظور درک ر موارد، به  یدر برخ  نیانتخاب شدند. همچن   لیتحل  یبرا

 . شد سهی مقا لادیاز م ش یمتعلق به هزاره سوم تا اول پ رانیا یباستان یهامحوطه 

  ن یا  یریو زبان تصو  یاجتماع   یساختارها  ،ین ییآ  یباورها  ،یفرهنگ بوم  انیم   وندیپ  دچاه،یسپ  یمزارهاسنگ   یاپژوهش تلاش دارد با مطالعه نظام نشانه   نیا

  ، یفرهنگ  یهانگرش   دهندهعنوان حامل معنا و بازتاب به  کی بلکه هر    شوند،ی نم   یتلق   ینیی ها صرفاً عناصر تزسنگ   نیآثار را آشکار سازد. نقوش موجود بر ا

  ی فرهنگ  یمردمان منطقه و تداوم الگوها  ین یب از جهان  یترق یبه شناخت عم   تواندی نقوش م  نیا  لیرو، تحل  نی . از اشوندی دوران خود شناخته م  یو اجتماع   یاعتقاد

 جامعه منجر شود.   یخیدر حافظه تار 

امبرتو   اتینظر  ژهیوبه   ،یشناسمنابع مرتبط با نشانه   ،یاانجام شد. در بخش کتابخانه   یدان ی و م  یاپژوهش با استفاده از دو روش کتابخانه  نیها در اداده   یگردآور 

ها، مقالات  اسناد، کتاب  ن یگرفت. همچن  ار قر  ی مورد بررس دچاه ی گورستان سپ ی خیتار  نه یش یو پ  ی مزارها، فرهنگ عامه، نمادشناساکو، مطالعات مربوط به هنر سنگ 

 گردد.  نی پژوهش تدو یل یتحل یو مبان  یشد تا چارچوب نظر یبندمزارها مطالعه و دستهمرتبط با نقوش سنگ  یویآرش ریو تصاو هانامه ان یپا ،یعلم

ها مرحله، از نقوش موجود بر سنگ   نیشد. در ا  یمزارها گردآور سنگ   ین یو مشاهده ع   دچاهی در گورستان سپ  می حضور مستق  قیها از طرداده   ،یدانیبخش م   در 

ثبت شد. علاوه بر    اهآن   انیها و ارتباط م عناصر، نوع نقوش، نحوه استقرار نشانه   یبند ب یترک   ،یبصر  یهای ژگ یصورت گرفت و اطلاعات مربوط به و  یعکاس

  ن یترعنوان مهم به شدهه یته ریمزارها انجام گرفت. تصاوسنگ یساختار  یهای ژگیو و یط یمح  طیشرا ات،یثبت جزئ یبرا زی ن یدان یم یهایبردار ادداشت ی ،یعکاس

 قرار گرفتند.  یشناخت نشانه  لیتحل یپژوهش، مبنا یهاداده 

 ی آور منظور، پس از جمع  نیها فراهم شود. بد آن   ییمعنا  یهاهیلا  یها و بررسنشانه  قیشد که امکان مطالعه دق   یطراح  یاگونهها بهداده   یگردآور   ندیفرآ

  ان یروابط م  ل یتحل  یلازم را برا  نهیزم   یبندطبقه   نی شد. ا  یبندطبقه   یی معنا   یهای ژگیو و   یریاطلاعات بر اساس نوع نشانه، مضمون تصو   ، یمتن  یهاو داده   ریتصاو

 مزارها فراهم ساخت. سنگ  یریمعنا در ساختار تصو دی تول وهیها و شنشانه 

  یی منتخب شناسا  یمزارهاموجود در نقوش سنگ   یهاامبرتو اکو انجام شد. در مرحله نخست، نشانه   یشناسنشانه   یالگو  هیو بر پا  یف یصورت ک ها بهداده   لیتحل

  وه یقرار گرفت تا ش  یبررس  د عناصر مور   ن یا  یبند و نحوه مفصل   یاشدند. سپس ساختار نشانه   یبندطبقه   یو ابداع   ی بدل  ، یاشار   یهاو بر اساس سه دسته نشانه 

 شد.  لیتحل ریحاکم بر تصاو ییمعنا یهاها و شبکهآن  یریگشکل  یفرهنگ  نهیها، زمنشانه  انیارتباط م  ند،یفرآ  نیمعنا در هر نقش آشکار شود. در ا  دیتول

چارچوب، هر   نی انجام گرفت. در ا  یی استنتاج معنا  ندیو فرآ   ی نی و جانش   ی نی نشاصل افتراق، روابط هم   ، یهمچون رمزگان فرهنگ  یم یبر مفاه   هیبا تک  هال یتحل

خود    یفرهنگ   نهیو زم   ی ریعناصر تصو  ریصورت منفرد، بلکه در ارتباط با ساگسترده در نظر گرفته شد که معنا را نه به   ینظام دلالت   ک یاز    یعنوان بخش نقش به 

  ین ییآ نی و مضام   ی اجتماع  یپنهان معنا، کارکردها  یهاه یتا لا  دی ها محدود نشد، بلکه تلاش گردآن  یظاهر  ف ینقوش تنها به توص  لیرو، تحل  ن ی. از ا کندی م   د یتول

 شود.  ریتفس  زیها نآن  یاو اسطوره

ها مورد در آن  یو اعتقاد یاجتماع  ،یفرهنگ می مفاه ییبازنما وهیشدند و ش  لیصورت جداگانه تحلبه یمورد یهاها، نمونه نشانه   یبنداز استخراج و دسته  پس

 ی مزارهاموجود در سنگ   یدهانما  انیم  ییهاقی نقوش، تطب  یبرخ  یخیو تار   یانشانه   یهاشهیر   ترقیفهم دق  یدر موارد لازم، برا  نیقرار گرفت. همچن   یواکاو
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 یکارکردها  یتا امکان بازشناس  د یگرد   ر یمنسجم تفس  یینظام معنا   ک ی در قالب    هال یحاصل از تحل  یهاافتهی  ت،ی انجام شد. در نها  رانیا   یو نقوش آثار باستان  دچاه یسپ

 نقوش فراهم شود.  نی ا یت ی و هو یفرهنگ

 نتایج

مزارها ها نشان داد که نقوش این سنگ گورستان تاریخی سپیدچاه مازندران مورد مطالعه و تحلیل قرار گرفت. بررسی مزار از  نمونه سنگ   ۵0در این پژوهش،  

ای پیچیده، حامل معانی اجتماعی، فرهنگی، اعتقادی و هویتی هستند و در بستر فرهنگ بومی منطقه معنا  صرفاً جنبه تزیینی ندارند، بلکه در قالب یک نظام نشانه 

می  نشانه تولید  اساس چارچوب  بر  نقوش  نشانه کنند. تحلیل  که  داد  نشان  اکو  امبرتو  موجود در سنگ شناسی  ابداعی  های  بدلی و  اشاری،  در سه سطح  مزارها 

شده، عناصر گیاهی،  ایی کند. در میان نقوش شناسبینی و حافظه فرهنگی جامعه محلی را بازنمایی می ها، بخشی از جهان بررسی هستند و هر دسته از این نشانه قابل

رهنگی منطقه معنا  هندسی، حیوانی، ابزارهای کاربردی، عناصر طبیعی و نقوش نوشتاری بیشترین فراوانی را داشتند و هر یک در ارتباط با ساختار اجتماعی و ف

 د. انیافته

 ( مربع4)نقش  ( مثلث 3)نقش  ( لوزی ۲)نقش  ( مارپیچ 1)نقش 

    
 ( خورشید 8)نقش  ( ماسوره 7)نقش  ( موج درهم 6)نقش  دایره ( ۵)نقش 

    
 ( گل نیلوفر 1۲)نقش  ( گل و گلدان 11)نقش  ( برگ 10)نقش  ( آسمان 9)نقش 

    
 ( شانه بافندگی 16)نقش  ( گیاه 1۵)نقش  ( گل 14)نقش  ( گل انار 13)نقش 
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 ( درخت زندگی۲0)نقش  درخت سرو ( 19)نقش  ( چنار 18)نقش  ( کاج 17)نقش 

    
 ( چلیپا ۲4)نقش  ( ماکو ۲3)نقش  ( اسلیمی ۲۲)نقش  ( محراب ۲1)نقش 

    
 ( مرغابی۲8)نقش  ( پرنده۲7)نقش  ( اسب ۲6)نقش  ( پته جقه ۲۵)نقش 

    
 ( ماهی 3۲)نقش  ( روباه 31)نقش  ( گوزن30)نقش  ( دارکوب ۲9)نقش 

    
 ( قیچی 36)نقش  ( الاغ 3۵)نقش  ( مارمولک 34)نقش  ( مار 33)نقش 
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 ( کوزه40)نقش  ( مهر وتسبیح 39)نقش  ( آیینه 38)نقش  ( شانه دو طرفه 37)نقش 

    
 ( چاقو 44)نقش  ( ابزار جنگی43)نقش  ( سنجاق قفلی 4۲)نقش  ( ترازو 41)نقش 

    
 ( اره48)نقش  ( تبر 47)نقش  تفنگ( 46)نقش  ( شمشیر 4۵)نقش 

    

   ( شانه یک طرفه ۵0)نقش  ( چوخا 49)نقش 
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تزیینی، حامل مفاهیمی نقوش هندسی،   کارکرد  بر  نقوش، علاوه  این 

همچون ثبات و استقرار )مربع( و تداوم و ابدیت )دایره( هستند و در 

از  مایهقالب نقش تکرارشونده، بخشی  نمادین  های  هویت فرهنگی و 

هایی بندیسنگ مزارهای سپیدچاه قاب.دهنداین گورستان را شکل می

دارند که در بخش پیشانی عمدتاً با فرم نقوش انتزاعی و نقوش برجسته  

منحنی،   مورب،  منقطع،  موازی،  خطوط  گیاهی،  فرم  مانند  زنجیری 

انجام   متوفی  از جنسیت  نقوش خارج  این  کنده شده است.  زیگزاگ 

در  می که  مازندران  منطقه  در  پرکاربرد  عامیانه  نقوش  از  است.  شده 

شود، نقش زیگزاگی و یا دالبری است که  یافته نیز دیده مینقوش دست

صورت نوار تکرارشونده از  شود این نقش بهبیشتر در حاشیه دیده می

می انجام  هشت  و  هفت  باتوجهشکل  کوهستانی شود.   منطقه  به 

تواند نماد کوه باشد که فرد حکاک با الهام از قش میهزارجریب این ن

 طبیعت پیرامون خود و باورهای بومی او این نقش را شکل داده است.

 . نقوش هندسی سنگ مزارهای سپیدچاه شامل مارپیچ،لوزی،مثلث،مربع،دایره و موج درهم) نشانه ابداعی( 1شکل

شناسی  نشانه تحلیل نقوش هندسی نشان داد که این عناصر یکی از گسترده ترین و پر تکرارترین نقش مایه های موجود در سنگ مزارهای سپیدچاه هستند. در  

های ساده، بلکه در قواعد ترکیب و تکرار )مانند  تنها در شکل ها نه شوند که معنا در آن ها تعریف می عنوان نظامی از نشانه ابداعی امبرتو اکو، نقوش هندسی به 

شود. فرم هایی همچون مربع، مثلث، دایره، لوزی، زیگزاگ و نقوش زنجیره ای به صورت مکرر در حاشیه ها و قاب بندی  بندی( تولید می تقارن، تناسب و شبکه

تکرار و تثبیت فرهنگی، به نشانه هایی ابداعی و معنادار تبدیل شده سنگ مزارها مشاهده شدند. این نقوش در ابتدا دارای کارکردی تزیینی بوده اند. اما در فرایند 

ات،استقرارو پیوند انسان با اند. یافته ها نشان داد که دایره اغلب با مفاهیمی چون تداوم، ابدیت و چرخه حیات پیوند دارد. در حالی که مربع و لوزی بیشتر نماد ثب
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شوند. احتمالا   زمین هستند. همچنین نقش زیگزاگ و خطوط موج دار که در هنرهای بومی منطقه، به ویژه دست بافته ها و نقوش سنتی مازندران نیز مشاهده می

ش هندسی از سطح یک  بازتابی از طبیعت کوهستانی و الگوهای محیطی منطقه هزارجریب هستند. تکرار،تقارن و شبکه بندی این عناصر سبب شده است که نقو

 فرم ساده فراتر رفته و به بخشی از زبان بصری وحافظه جمعی گورستان تبدیل شوند. 

 

تواند به طور اشاری به جایگاه اجتماعی  شانه، نقش شانه می

کند.   اشاره  متوفی  جنسیتی  برای  و  گذشته  از  شانه  کاربرد 

شانه است.  بوده  اسلام  پاکیزگی  در  ریش  و  سر  موی  زدن 

دارای فضیلت است و در بسیاری از احادیث نقل شده است. 

طرفه مخصوص مردها و دوطرفه مخصوص نقش  شانه یک

ها است که بر روی سنگ مزارها حک شده است و هم زن

 باشد. نشانه مؤمن و معتقد بودن فرد متوفی نیز می

                                                                                                                                                                                                                                                                                              

به نقش  این  بافندگی،  هنر  ابزار  به  اشاره  مستقیم  صورت 

بین زنان منطقه   بافندگی دارد که از کارهای بسیار رایج در 

نقش   و  نشانگر حضور  ابزار  این  نقوش  است.  هزارجریب 

از  که  بوده  جامعه  و  خانواده  اقتصادی  تولید  در  زنان  فعال 

را   و....  دستمال  سفره،  جاجیم،  گلیم،  مانند  دیرباز صنایعی 

بافند. استفاده از این در زندگی خود میبرای استفاده روزمره  

نقش در سنگ مزارها، علاوه بر معرفی شغل فرد متوفی  نشانه 

های محلی بوده و  فرهنگی و سنتای از پیوند فرد با میراث

بافته شود، در سنگ مزارها ها دیده مینقوشی که در دست 

 هم  نقش بسته است. 

 

های مختلف،  عنوان ابزار کاربردی در فعالیتچاقو، چاقو به

ویژه در مشاغلی مانند قصابی، دامداری، شکار، کشاورزی  به

 و برخی کارهای روزمره خانگی، نقش مهمی دارد. 

چاقو از ابزارهای چندکاره و از وسایل روزمره زندگی است  

شود. استفاده از  عنوان اسلحه نیز به کار برده میکه گاهی به

بر سر گور مردان نشانه  این نقش در کنار شمشیر و تفنگ 

 باشد.آوری فرد متوفی میشجاعت و جنگ 
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 .نقوش ابزارهای کاربردی شامل شانه، ابزاربافندگی، قیجی، ترازو و ابزارجنگی) نشانه اشاری( 2شکل

ب ه هویت  بررسی نشانه های اشاری نشان داد که ابزارهای کاربردی یکی از مهم ترین گروه های نشانه ای در سنگ مزارهای سپیدچاه هستند و مستقیما 

نتیجه تماس واقعی یا  اجتماعی ، شغل، جنسیت و جایگاه متوفی اشاره دارند. از دیدگاه اکو، نشانه اشاری حامل نوعی »اثر حضور« است؛ بدین معنا که نشانه در  

شان داد که ای علّی با مرجع خود پدیدآمده است. نقش شانه از پرتکرارترین نقوش این گروه بودکه به دو صورت یک طرفه و دو طرفه دیده شد.یافته ها نرابطه

ش علاوه بر اشاره به پاکیزگی و آراستگی، با باورهای  شانه یک طرفه عمدتا بر سنگ مزار مردان و شانه دو طرفه بیشتر بر سنگ مزار زنان نقش شده است. این نق 

د که نشان دهنده  مذهبی و فضیلت شانه زدن در فرهنگ اسلامی نیر ارتباط دارد. همچنین ابزارهای بافندگی همچون ماکو و ماسوره بر سنگ مزار زنان مشاهده ش

ور ابزارهایی همچون قیچی، چاقو، شمشیر، تبر و تفنگ نیز بیشتر برسنگ مزار مردان  نقش فعال زنان منطقه در صنایع دستی، بافندگی و تولیدات سنتی است. حض

ین ابزارها به عنوان  دیده شد و علاوه بر اشاره به حرفه یا فعالیت روزمره، مفاهیمی چون شجاعت، قدرت و جنگ آوری را منتقل می کرد. یافته ها نشان داد که ا 

 تزیینی باشند، بازتابی از زندگی واقعی متوفی و پیونداو با نظام اقتصادی و اجتماعی جامعه هستند. نشانه های اشاری، بیش ار آنکه عناصر 

 

عرفان   فرهنگ  در  و  است  قاصد  و  پیک  نماد  ایرانی  فرهنگ  در  کبوتر  نقش 

عدم   و  سادگی  مظهر  کبوتر  قدیم  عهد  در  است.  انسان  روح  نماد  اسلامی 

طورکلی نقش پرندگان نشانه ای است  باشد. بهخشونت و تجسمی از روح می

گرفتن که در فلسفه و عرفان نشان از عروج روح انسان و پرواز اوجاز پرواز و  

سوی عالم غیرمادی دارد. پرنده در منطقه روستایی به واسطه نزدیک بوده به  به

 شود.جنگل به فور دیده می

 

نقش چهارپا، حیواناتی که ارتباط نزدیکی با زندگی روستایی دارد. مردم محلی 

با حیوانات قرار دارند و حیوانات خانگی نقش مهمی در  در ارتباط نزدیکی 

ونقل، کارهای کشاورزی و  کنند. در زندگی روزمره، حملزندگی آنها ایفا می

میرفت استفاده  حیوانات  این  از  مزار  وآمد  سنگ  بر  نقوش  این  شود. وجود 

جایگزین بیان   تواند علاوه بر اشاره به شغل متوفی، )دامداری و کشاورزی(می

ها نه روایت  ترتیب، این نقشاینها یا جایگاه فرد هم باشد. بهمستقیم ویژگی

نشانه بلکه  زیستی،  واقعیت  برای  نه سندی  و  فرد هستند  زندگی  های  مستند 

یابند و مخاطب با آشنایی با آن هنگی معنا میاند که در یک نظام فرقراردادی

 .کندسرعت درک مینظام، مفهوم را به
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 .نقوش حیوانی شامل پرندگان، چهارپایان، مار، ماهی و دیگر حیوانات)نشانه بدلی( 3شکل

از منظر امبرتو تحلیل نقوش حیوانی نشان داد که این عناصر عمدتاً در قالب نشانه های بدلی عمل می کنند و حامل معانی فرهنگی، آیینی و نمادین هستند.  

کنند. در میان حیوانات ، نقش  جای ارائه روایت تاریخی دقیق، معناهای کلان و نمادین را فشرده منتقل می یعنی به کنند؛  عنوان »بدل« عمل می ها بهاکو، این نقش 

در فرهنگ عرفانی و   پرندگان بیشترین فراوانی را داشت واغلب به صورت اتزاعی و تکرار شونده اجرا شده بود. یافته ها نشان داد که پرندگان، به ویژه کبوتر،

انسان به جهان غیرمادی محسوب می شود. نقش اسب و دیگ نماد روح، رهایی و عروج  با زندگی  مذهبی منطقه  نیزبه عنوان نشانه هایی مرتبط  ر چهارپایان 

زهنگ محلی با در فروستایی، دامداری، کشاورزی و جابه جایی دیده شد و علاوه براشاره به شغل متوفی،جایگاه اجتماعی او را نیز بازنمایی می کرد. نقش مار  

مچنین نقش ماهی،  مفاهیمی چون خرد، ثروت، قدرت و محافظت پیوند دارد و تکرار آن در سنگ مزارها، استمرار باورهای اسطوره ای و آیینی را نشان می دهد. ه 

عانی فرهنگی خاصی بودند. در مجموع، نقوش  مرغابی و دارکوب نیز در برخی نمونه ها مشاهده شد که به دلیل پیوند مردم منطقه با طبیعت جنگل و آب، دارای م

صورت فوری حیوانی از بازنمایی صرف طبیعت فاصله گرفته و بخشی از زبان تصویری قراردادی گورستان تبدیل شده اند که مخاطب محلی معناهای آن را به  

 درک می کند. 

 

های کهن موردتوجه ایرانیان بوده است. ارتباط کلی  درخت سرو از دوره

ایران بر سر قبرها سرو   این است که در  با مفهوم مرگ و گورستان  سرو 

کارند. درخت سرو در باور بومی و فرهنگی مردم مازندران بسیار باارزش می

همیشه درختان  دیگر  مانند  سرو  است.  مقدس  و  و  جاودانگی  نماد  بهار، 

 حیات پس از مرگ است. 
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نامیدند.    "انار فرهاد"که آن را  نقش انار: در بیستون درخت اناری روییده بود  

می استفاده  مقدس  گیاه  این  از  مذهبی  مناسک  در  کهن  کردند.  ایرانیان 

آرزوی  و  نیت  به  پسرانشان،  و  دختران  همسری  پیوند  آیین  در  زرتشتیان 

 دادند. باروری و آوردن فرزندان به آنها انار می

میوه انار  اسلام،  دین  بهدر  بهشتی  میای  دانهحساب  را آید.  میوه  این  های 

 شود.پندارند که فقط نصیب مؤمنان میبهشتی می

محل رشد میوه انار در منطقه شمال ایران در کرانه جنوبی دریای خزر است.  

ای رایج است.  این میوه در منطقه مازندران در بخش هزارجریب بهشهر میوه

مردمان روستایی با این میوه ارتباط زیادی دارند. این میوه هم از لحاظ معنوی  

باور بومی منطقه، میوه برای  ای بهشتی بوده و هم از لحاظ کاربردی و  که 

 باشد اقتصادی محصول مهمی می

 

 . نقوش گیاهی شامل سرو، درخت زندگی، گل انار و گل نیلوفر)نشانه بدلی( 4شکل

را در سنگ مزارهای سپیدچاه تشکیل می دهند. این نقوش پس از ساده سازی نتایج نشان داد که نقوش گیاهی گسترده ترین و متنوع ترین گروه نقش مایه ها  

ود که در فرهنگ  و هندسی شدن، از فرم طبیعی فاصله گرفته و به الگوهای تثبیت شده و نمادین تبدیل شده اند. درخت سرو یکی از پرتکرارترین عناصرگیاهی ب

و تقدس محسوب می شود. همچنین نقش درخت زندگی و اسلیمی های گیاهی در بسیاری از نمونه    ایرانی و بومی منطقه، نماد جاودانگی، حیات پس از مرگ

مزارهای سپیدچاه   دیده شد که با مفاهیمی چون تداوم حیات، پیوند انسان و طبیعت و چرخه زندگی مرتبط هستند. نقش انار و گل انار نیز به طور ویژه در سنگ

و مذهبی، با زندگی اقتصادی مردم منطقه و حضور گسترده این محصول در مازندران ارتباط دارد. یافته ها نشان داد که نقوش    مشاهده شد که علاوه بر بار نمادین

  حیات معنا می کنند. گیاهی علاوه برجنبه زیباشناختی، در بازنمایی مفاهیمی چون تولد دوباره، امید، پاکی و بهشت نقش اساسی دارند و مرگ را در قالب تداوم  

د که سنگ  همچنین شباهت این نقوش با الگوهای موجود در هنرهای سنتی منطقه همچون گلیم، پارچه های محلی، چوب تراشی و تزیینات معماری نشان می ده

 مزارها بخشی از یک نظام بصری مشترک در فرهنگ بومی مازندران هستند. 
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آن   نور  و  خورشید  به  مازندران  مردم  خورشید:  دارند  نقش  خاصی  اعتقاد 

این باور بومی در بین مردم    کنند.که به روشنایی نور آن سوگند یاد میتاحدی

وهوایی در مازندران این منطقه ریشه در باور آفتاب خواهی دارد. شرایط آب

کوهستانی و ییلاقی است و در اکثر مواقع هوا ابری است و مردم روستایی 

برای انجام کار کشاورزی و گذران زندگی نیاز به نور زیاد خورشید دارند. در  

میان این مردم رسم بر این است اگر بارندگی طولانی شود با خواندن دعا و  

های خاص، از خداوند طلب آفتاب و در  گاه با خواندن شعر و انجام مراسم

کنند. نقش خورشید به دلیل نور و گرما و زندگی بخشی در  آمدن خورشید می

 احترام بوده است. یی این منطقه برای هنرمند حکاک قابلمیان مردم روستا

ای نمادین حک شده،  گونههای خورشیدی شکل بر سنگ مزارها که بهطرح

تواند بازتابی از امید به ولادت دوباره و  تاریکی قبر را روشن می کند و می

 همراه با شادمانی به دنیایی دیگر باشد. 

 

شدن با ذات  آسمان، جایگاه خدایان، یکی نقش کوه: نشانه پیوند زمین و  

اند و در اساطیر ملل گوناگون  ها همواره نماد پیوند با آسمان بودهکوهحق،

های شرقی و غربی به نماد  اند. بعدها نیز در فلسفه جایگاهی ویژه داشته 

گونه که انسان  وحدت و یگانگی تبدیل شدند. نزدیکی کوه به آسمان، همان

ها رو کوهبه زمین نزدیک است، به آن جایگاهی خاص بخشیده است. ازاین 

انگیزند و در بسیاری از ادیان، قداست  شوند؛ گاه هراس محترم شمرده می 

 .یابنددارند و اغلب با خدایان، ارواح و پیامبران پیوند می 

 

 . نقوش عناصر طبیعی شامل خورشید، آسمان و کوه)نشانه بدلی( 5شکل

سطح بازنمایی    بررسی عناصر طبیعی نشان داد که خورشید، کوه، آسمان ودیگر نشانه های مرتبط با طبیعت در سنگ مزارهای سپیدچاه جایگاه مهمی دارند و از 

یافته ها نشان داد که صرف طبیعت فراتر رفته اند. نقش خورشید بیش از سایر عناصر طبیعی دیده شد و اغلب به صورت انتزاعی و شعاع دار اجرا شده بود.  

شید در شکل گیری  خورشید در فرهنگ مردم منطقه نماد روشنایی، زندگی، گرما، امید و نیروی الهی است و شرایط اقلیمی مازندران و وابستگی مردم به نور خور 

دیکی به عالم بالا تفسیر شد. در بسیاری از نمونه ها این باورنقش مؤثری داشته است. نقش کوه نیز به عنوان نماد پیوند زمین و آسمان، قداست، استواری و نز

ل ها نشان داد که عناصر طبیعی در قالب نشانه هایی فرهنگی و دینی ظاهر شده اند و با مفاهیمی چون رستاخیز، حیات دوباره و عروج روح ارتباط دارند. تحلی
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مرتبط با مرگ و  این عناصرطبیعی در بستر رمزگان محلی و مذهبی، به نشانه هایی قراردادی تبدیل شده اند که مخاطب از طریق آن ها معانی فرهنگی و آیینی  

 جهان پس از مرگ را دریافت می کند. 

 

در نقوش نوشتاری گورستان سپیدچاه دو شیوه پرداخت وجود دارد. شیوه 

صورت خوشنویسی عامیانه است که هنرمند حکاک با خط نوشتاری  اول به

خود اطلاعات شخصی متوفی؛ مانند نام، نام پدر، تاریخ فوت و در بعضی  

 مواقع نام خداوند را نگاشته است. 

شیوه دوم خوشنویسی به خط ثلث است که آیات قرآن، عبارات مذهبی، نام  

پیامبر اسلام و نام حضرت علی )ع( را در حاشیه سنگ مزارها نقش کرده  

رسد شیوه پرداخت به نوشتار بستگی به جایگاه اجتماعی و  است. به نظر می

شخصیت فرد متوفی داشته است. افراد معمولی و دارای جایگاه اجتماعی  

معمولی با نوشتار عامیانه و افرادی که دارای جایگاه اجتماعی بالاتری بودند 

 سنگ مزار آنها با پرداخت بیشتری کار شده است. 

 . نقوش نوشتاری شامل ثلث، نستعلیق و عامیانه)نشانه ابداعی( 6شکل

شناسی و بیان مفاهیم فرهنگی و معنوی دارند. در دیدگاه دهی هویت بصری، زیبایی نقوش نوشتاری در هنر و معماری علاوه بر انتقال پیام، نقش مهمی در شکل 

ای است که معنا در آن از طریق قراردادهای فرهنگی، زمینه اجتماعی و  رسانی نیست، بلکه نظامی نشانه شناسی ابداعی امبرتو اکو، نوشتار صرفاً ابزار اطلاع نشانه 

گیرد. نشانه ابداعی در نقوش نوشتاری با مفاهیمی مانند نماد، نشانه قراردادی و تایپوگرافی خلاق شباهت دارد، اما تفاوت آن در خلق تفسیر مخاطب شکل می 

های شود. تبدیل نقوش نوشتاری به نشانهدر فرایند تفسیر مخاطب کامل می ای که معنا تنها  گونه های نو و تولید معنا از طریق قراردادسازی فرهنگی است؛ بهفرم

شود: دگرگونی بصری فرم، بازتولید معنا در بستر فرهنگی و اجتماعی، و تثبیت نشانه از راه تکرار و پذیرش در فرهنگ بصری. ابداعی از طریق سه مرحله انجام می 

رسان فراتر بندی و پیوند با نمادهای فرهنگی و مذهبی، از کارکرد صرفاً اطلاع مزارهای گورستان سفید مازندران، نوشتارها با تغییر در ساختار خط، ترکیب در سنگ 
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ای برای این گورستان ایجاد کرده و معنا را در ها علاوه بر انتقال پیام یادبود، هویت بصری و فرهنگی ویژه اند. این نشانه های ابداعی تبدیل شده رفته و به نشانه 

 دهند تعامل میان فرم، فرهنگ و مخاطب شکل می 

ها در یک ساختار منسجم است. در بسیاری بندی و ترکیب نشانه مزارهای سپیدچاه، نحوه مفصل های بصری سنگ ترین ویژگی ها نشان داد که یکی از مهم یافته

ها با استفاده از  بندیاند. این ترکیب های منظم در کنار یکدیگر قرار گرفتهبندی زمان و در قالب قابصورت هم ها، نقوش هندسی، گیاهی و نوشتاری بهاز نمونه 

ها ها تولید شود. یافته شوند معنا نه در یک نقش منفرد، بلکه در ارتباط میان نشانه کنند و سبب می ای، نوعی وحدت بصری ایجاد می تکرار، تقارن و نظم شبکه 

شود. شناختی است که در دیگر هنرهای بومی منطقه نیز دیده می ی و زیبایی دهی فرهنگمزار، بیانگر نوعی سازمان ها در قاب سنگ نشان داد که نحوه قرارگیری نشانه

نشینی با یکدیگر، نظامی از معناهای اجتماعی، دینی  ها از طریق ارتباط و همها، نشانه توان متونی بصری دانست که در آن مزارهای سپیدچاه را می از این منظر، سنگ 

  .کنندو فرهنگی را بازتولید می 

ای جامعه محلی  تنها آثاری تدفینی، بلکه بخشی از حافظه فرهنگی و نظام نشانه مزارهای گورستان سپیدچاه نه در مجموع، نتایج پژوهش نشان داد که سنگ 

های اشاری، بدلی و ابداعی، به بازنمایی هویت اجتماعی، باورهای مذهبی، پیوند انسان با طبیعت و  مزارها، از طریق نشانه هستند. نقوش موجود در این سنگ 

دستی، معماری و خوشنویسی نشان  بافی، صنایع پردازند. همچنین ارتباط گسترده این نقوش با هنرهای بومی منطقه همچون گلیم ساختارهای فرهنگی جامعه می 

ر و انتقال فرهنگی، در حافظه جمعی جامعه مزارهای سپیدچاه بخشی از یک نظام بصری مشترک در فرهنگ مازندران هستند که از طریق تکرادهد که سنگ می 

 .اندتثبیت شده 

 گیری  نتیجه بحث و 

بلکه در قالب    ستند،ی ن  یساده بصر  یهایی بازنما  ای  ینیی مازندران صرفاً عناصر تز   دچاه یگورستان سپ  یمزارهاپژوهش حاضر نشان داد که نقوش سنگ   یهاافتهی

  کرد ینقوش بر اساس رو  ن یا   لیل . تحکنندی منطقه عمل م یو در بستر فرهنگ بوم   اندی ت یو هو   ین ییآ ،یاجتماع  ،یفرهنگ  یحامل معناها   ده،یچیپ  یانظام نشانه   ک ی

  ر یتفس  ند یو فرا  یاجتماع   نهیزم   ،یرمزگان فرهنگ  ،یااز روابط نشانه  یاشبکه   قیصورت منفرد، بلکه از طرآثار نه به  نیامبرتو اکو نشان داد که معنا در ا  یشناسنشانه 

خاص خود    یدر بستر فرهنگ   یاز منظر او، هر متن بصر  رایدارد؛ ز   یخوانمعنا هم   یگ یاکو درباره متن باز و چندلا  دگاهی با د  جهینت   نی . اشودی م   دیمخاطب تول 

  ی فرهنگ  یمتون   توانی را م  دچاهیسپ  یمزارهاسنگ   رو،ن ی . ازا(21-19)  شودی معنا محسوب م   لیتکم  ندی از فرا  یمتعدد را دارد و مخاطب، بخش   یمعناها  دی تول  تیقابل

 . شوندی م  ییها بازنمازبان نشانه  قی از طر  یجمع یو باورها یاجتماع  تی دانست که در آنها مرگ، حافظه، هو

چاقو،   ،یچ یمانند شانه، ماکو، ق  یی. ابزارهااندافتهیظهور    یکاربرد  یاز همه در قالب ابزارها  شیب   دچاهیسپ  یمزارهادر سنگ   یاشار   یهانشان داد که نشانه   جینتا

  ز ی جامعه ن  یفرهنگ  یهامنزلت و ارزش   ت،یجنس   ،یاجتماع  گاهیجا  یی اشاره دارند، بلکه در بازنما  یمتوف  ی زندگ  وهیتنها به حرفه و شو تفنگ نه   ریاره، تبر، شمش 

 ی شغل  یهمسو است که ابزارها  رانیا  یخیتار   ی هاگورستان   گریتخت فولاد، جلفا و د  یمزارهاشده درباره سنگ انجام  یهابا پژوهش  افتهی نی. ا کنندی م   فاینقش ا

 ی اژهیو  تی اهم  یبافندگ  ینقش شانه و ابزارها  ان،یم   نی . در ا(32,  18)  انده کرد  یجامعه معرف  یشت ی و نظام مع   یاجتماع   ت ی مرتبط با هو  ییهاعنوان نشانهرا به

.  کنند ی م  ییمنطقه بازنما یسنت  داتیو تول  یفعال آنان را در اقتصاد محل گاهیروزمره زنان، جا تی و فعال تی به جنس  م ینقوش، علاوه بر اشاره مستق  ن یا  رایداشتند؛ ز 
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  دیبازتول  زیجامعه را ن   یت یجنس   یهانقش   می و تقس  یبلکه ساختار اجتماع   ستند،ی ن  یفرد  تی دهنده هوتنها بازتاب   دچاه یسپ  یمزارهاکه سنگ   دهدی مسئله نشان م   نیا

 . کنند ی م

داشته    یابرجسته   گاهیجامعه جا  یدر حافظه فرهنگ  یآور چون قدرت، شجاعت و جنگ   یم یآن بود که مفاه  انگریب  زی ن  یجنگ  یمربوط به ابزارها  یهاافتهی

  ی فرهنگ   ی هاو ارزش   یمنزلت اجتماع   انگریب  ،ینظام  یهانقش   ایروزمره    یهات یمزار مردان، علاوه بر اشاره به فعالتفنگ و چاقو بر سنگ   ر،یاست. حضور شمش 

ابزارها    ن،ی . بنابرا(32,  31)هماهنگ است    یاسلام  رانیا  یمزارهادر هنر و سنگ   یبا مطالعات مرتبط با بازتاب ابزار جنگ  جهی نت   نی و دفاع است. ا  یمرتبط با مردانگ

ن   یمعرف  یبرا  ییایصرفاً اش  دچاه یسپ  یمزارهادر سنگ    یها و ساختارهاآنها، جامعه ارزش   ق یاند که از طرشده   لیتبد   یانشانه   یبلکه به واحدها  ستند،ی حرفه 

 . کندی م  د یو بازتول تی خود را تثب یفرهنگ

فراتر رفته و به   انهیگراواقع  ییاز سطح بازنما  دچاهیسپ  یمزارهادر سنگ   یعیو عناصر طب   یاه یگ  ،یوان ینشان داد که نقوش ح  یبدل  یهامربوط به نشانه   جینتا

اجرا شده بودند.   یو قرارداد یانتزاع  تصور به شتری را داشتند و ب یفراوان نی شتریپرندگان ب ،یوان ینقوش ح  انیاند. در مشده  لیتبد  ین ییو آ نی نماد میحاملان مفاه 

است.    ی و عروج به جهان معنو  یی از روح، رها  یباشد، نماد  ی عیموجود طب  کی  ییاز آنکه بازنما  شتری منطقه، ب  یکه پرنده در فرهنگ بصر  دهد ی نشان م   افته ی  ن یا

  ی به جهان روحان  ی و مرتبط با گذار از جهان ماد  یعرفان   یرا نماد  رندههمسو است که پ  رانیمرتبط با نماد پرنده در فرهنگ و هنر ا   یهابا پژوهش   جهینت   نیا

 بوم ست یو ز   یجنگل  عتیمردم منطقه با طب  وندیاز پ  یناش  توانی را م  دچاهیسپ  یمزارهاحضور گسترده نقش پرنده در سنگ   نی. همچن (35,  34)اند  کرده   یمعرف

 . شوندی م   لیجامعه تبد نی به زبان نماد جیتدر به ی عیطب   طیعناصر مح  ،یبوم یهااز فرهنگ  یار یدر بس رایز مازندران دانست؛ 

چون محافظت، خرد، قدرت و ثروت را منتقل   یمی مفاه  ،ینقش در فرهنگ محل  ن ی نشان داد که ا  هال یداشت و تحل  یخاص  گاهینقش مار جا  وانات،یح  انیم  در 

 یروهای مرگ و ن  ات،یبا ح  مرتبطدوگانه و    یدارد که مار را موجود   یخوانهم   یرانیا   یهاشده درباره نماد مار در هنر و اسطوره با مطالعات انجام   جهینت   نی . اکندی م

آن در حافظه    یشده است که معناها  ل یتبد  یفرهنگ   یاخارج شده و به نشانه   ی عیطب   ری تصو  کی مار از حالت    دچاه،ی . در گورستان سپ(40,  37)  دانندی محافظ م 

 قرار دارد.  یمحل یفرهنگ عامه، اسطوره و باورها ریشدت تحت تأثمزارها بهسنگ  یانشانه  نظامکه  دهدی امر نشان م نی اند. هم شده  تی منطقه تثب  یجمع

. درخت سرو، درخت  دهندی م  لیرا تشک دچاهیسپ یمزارهاسنگ  یهاه یمانقش  نی ترو گسترده  نیترعناصر مهم   نینشان داد که ا  زین  یاهینقوش گ   لیتحل جینتا

  وند یپ شیبهشت و زا ،یپاک  ات،یتداوم ح ،یچون جاودانگ  یمیبا مفاه  یها مشاهده شدند و همگ جقه در اغلب نمونه  ۀو بوت یم یگل انار، اسل لوفر،یگل ن  ،یزندگ

ها از نمونه   یار یدر بس  ژه،یو. درخت سرو، به(46,  43,  42)مزارها همسو است  و سنگ   ی رانیدر هنر ا   اهان یگ  یبا مطالعات مربوط به نمادشناس  افتهی  نی داشتند. ا

نقش انار و   نیمطابقت دارد. همچن   یران یسرو در فرهنگ ا  ین یی و آ   یریاساط  گاهیمسئله با جا  نی پس از مرگ ظاهر شد که ا  اتیو ح  یگاز جاودان  یعنوان نمادبه

  دهدی م   نشانموضوع   نی دارد. ا  وندیپ  زیروزمره مردم منطقه ن یو زندگ یبا اقتصاد بوم ن،ی نماد  می علاوه بر مفاه شود،ی م  دهی د  دچاهیدر سپ ژهیطور وگل انار که به

 .(48,  47)جامعه قرار دارند  سته یو تجربه ز   شتی مع بوم،ست ی با ز  می مستق وند یاند، بلکه در پشکل نگرفته  ن ینماد   لیتخ هیگورستان صرفاً بر پا  نیها در اکه نشانه 

دارند.    عت یطب   یی فراتر از بازنما  ی گاهیجا  دچاه ی سپ  یمزارهاسنگ   یاآسمان و کوه در نظام نشانه  د،یآن بود که خورش   انگریب   زین   یع یمربوط به عناصر طب  ج ینتا

مردم به نور  یمنطقه و وابستگ   ی میاقل  طیبا شرا  توانی مسئله را م  نیظاهر شد و ا   یقدس  یرویو ن  د یام   ،یزندگ   ،ییعنوان نماد روشناها بهنمونه  شتر ی در ب دیخورش

  ات، یرا با ح  دیهمسو است که خورش   یران یدر فرهنگ ا  یع یعناصر طب  یبا مطالعات نمادشناس   افتهی  ن یروزمره مرتبط دانست. ا   ی و زندگ  یدر کشاورز   دیخورش
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ظاهر شد که   یامر قدس  گاهیو آسمان و جا  نی زم   وندیعنوان نماد پمزارها بهسنگ   ینقش کوه در برخ  نیمچن . ه(45,  44)  دهندی م   وندیپ  یو قدرت اله  ییروشنا

 یآنها معناها  یکه جامعه برا  شوندی م   ل یبه نشانه تبد  ی زمان  یعیعناصر طب   نی اکو، ا  یشناسدارد. از منظر نشانه   یران یفرهنگ ا   ی و عرفان  یااسطوره   ی نیبدر جهان   شهیر 

 اند. جامعه یاز رمزگان فرهنگ  ی بلکه بخش ستند،ین  عتیطب   ریتنها تصو  دچاهیسپ یمزارهاآسمان در سنگ   ایکوه  د،ی خورش نی کند؛ بنابرا ت یتثب  یو فرهنگ یقرارداد

  یی هادارند. فرم   یبصر  ی دهمعنا و سازمان   د ی در تول  ینقش مهم   دچاه یسپ  یمزارهادر سنگ   یو نوشتار   ی نشان داد که نقوش هندس  یابداع   یهانشانه   لیتحل

  ره ینشان داد که دا  هاافته یاند.  شده   ل یو معنا تبد  یاز نظم بصر  یبه نظام   ،یبندتکرار، تقارن و شبکه  قیاز طر  گزاگ،یو خطوط ز   یمربع، مثلث، لوز   ره،یمانند دا 

در هنر    ی نقوش هندس  یشده درباره معناشناسانجام  یهابا پژوهش   جهینت   نی و مربع با ثبات و استقرار مرتبط است. ا  ات،یو چرخه ح  تی چون ابد  یم یبا مفاه   شتریب

هنر   انیکه م دهدی منطقه نشان م یهابافتهمزارها و دست در سنگ  یو موج گزاگیز  یهاتکرار نقش  نی همچن . (51, 50)هماهنگ است  یرانیا یو معمار  یاسلام

ترند که در آن، معنا گسترده   ینظام فرهنگ   کی از    یمزارها بخشمنظر، سنگ   نیمشترک وجود دارد. از ا  یزبان بصر  یمازندران نوع  یبوم  یهنرها  گریو د  یآرامگاه

 . شودی م  دیجامعه تول  یدر حافظه جمع  یبصر  یالگوها تی ب تکرار و تث قیاز طر

و منزلت    ی بصر  تی از هو  یندارد، بلکه بخش   یرسانتنها نقش اطلاع   دچاهی سپ  ی مزارهادر سنگ   ی سی نشان داد که خوشنو  ج ینتا  ،یحوزه نقوش نوشتار   در 

  انگر یب  ،ی افراد عاد  یمزارهادر سنگ   انه یعام یس ی بالاتر و خوشنو   ی اجتماع  گاه یجا  یمزار افراد دارا . استفاده از خط ثلث در سنگ دهدی را شکل م   یمتوف  یاجتماع 

تنها ابزار انتقال  همسو است که خط را نه  یدر هنر اسلام  یس یو خوشنو  هابه یبا مطالعات مرتبط با کت  جهینت   نی گورستان است. ا  یدر نظام بصر  یاجتماع  زیتما   ینوع

که معنا نه صرفاً از متن،   شودی م  لیتبد  یبه نشانه ابداع یاکو، نوشتار زمان  ی. در چارچوب نظر(53, 10)  دانندی م ساز ت یو هو  یشناختیی بای ز  یمعنا، بلکه عنصر

  ن ی ا   یفرهنگ   ت ی و هومعنایی    از نظام  ی بخش  دچاه ی سپ  یمزارهاسنگ   یس ی خوشنو  رو،ن ی آن حاصل شود. ازا  ی و رمزگان فرهنگ   یبندب ی ترک   گاه، یبلکه از فرم، جا

 . شودی گورستان محسوب م

  ق یگسترده دانست که در آن، مرگ از طر  یو فرهنگ   ینظام بصر  کی از    یبخش   دیرا با  دچاهیسپ  یمزارهاپژوهش حاضر نشان داد که سنگ   یهاافته یمجموع،    در 

  ی و جمع  یفرد  تی هو  ،یاعو ابد  یبدل  ،یاشار   یهانشانه   بی ترک   قیگورستان، از طر  ن ی . نقوش اخوردی م  وندیپ  یو حافظه فرهنگ  یاجتماع  یها به زندگزبان نشانه 

  ،یبافم ی منطقه همچون گل  یبوم   ینقوش با هنرها  نی ارتباط گسترده ا  نی . همچنندینمای جامعه کمک م   یفرهنگ  یهاو به حفظ و انتقال ارزش   کنند ی م   ییرا بازنما

مازندران است که در   ی و هنر  یاز نظام فرهنگ   یبلکه بخش   ست،ین   ین ی تدف  یفضا  کی تنها    دچاهیکه گورستان سپ   دهدی نشان م  یو معمار   یس ی خوشنو  ،یدستع یصنا 

 دارند.   یفرهنگ تی هو دی و بازتول یدر تداوم حافظه جمع یها نقش مهم آن، نشانه 

  ی برخ  ق یها بود که خوانش دقاز سنگ   ی بخش  یمزار منتخب و فرسودگ به پنجاه سنگ   شدهیبررس  یهاپژوهش، محدودبودن نمونه   نیا  یهات ی جمله محدود   از 

فقدان اسناد    ل یاند و به دلمانده   یمنطقه باق  ینقوش، در فرهنگ شفاه   نی نماد  یمرتبط با معناها  یاز باورها  یار یبس   ن ی. همچن کردی را دشوار م  هابهی نقوش و کت 

درباره   یتخصص   ی شناختنشانه   یهاکمبود پژوهش   گر،ید  تی انجام شد. محدود   یبا منابع نمادشناس  قیو تطب   یفرهنگ  یبر اساس بازساز   رهایاز تفس   یمکتوب، بخش 

 مزارها بود.سنگ  یبرخ  ی خیتار  قیبه اطلاعات دق  یدسترس یو دشوار  رانی شمال ا یهاگورستان

انجام شود تا   یفرهنگ  یشناساز منظر نشانه   رانیا  یخیتار   یهاگورستان   گریو د دچاهی گورستان سپ  انیم   یق یمطالعه تطب  نده،یآ  یهادر پژوهش   شودی م   شنهادیپ

هنر، مطالعات    یشناسانسان  ،ینگار مانند مردم   یارشتهان یم  یهااستفاده از روش   نی مناطق مختلف مشخص گردد. همچن  یبصر   یهانظام   یهاها و شباهت تفاوت
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  ی خ یو تحولات تار  یطبقه اجتماع   ت،ی جنس بوم،ست ی ز  ریتأث ینقوش کمک کند. بررس ین یی و آ  یفرهنگ  یمعناها ترق یبه درک عم تواندی م  تی روا لیحافظه و تحل

 است.  ندهیقابل مطالعه در آ  یهانهی زم  گریاز د زیمزارها ننقوش سنگ  یریگبر شکل

.  ردی مورد استفاده قرار گ  رانیا  یمناطق شمال   ی فرهنگ  تی هو   یو بازشناس  ی بوم  یهنرها   یمستندساز   ،یفرهنگ   راثیدر حوزه حفظ م   تواندی پژوهش م  نی ا  ج ینتا

جواهر آلات و زیورآلات،  پارچه،    یطراح  ،یدستع یصنا   ک،ی گراف  یطراح  ،یکاربرد  یدر هنرها   یریگبهره  یبرا  ییبالا  تیقابل  دچاهیسپ  یمزارهانقوش سنگ   نی همچن 

و انتقال    یخ یبه حفظ حافظه تار   تواندی م   زین   یو فرهنگ   یآموزش  یهادر برنامه  هاهیمانقش  نی معاصر دارند. استفاده از ا  یآثار هنر  دیو تول   یفرهنگ  یبصر  تیهو

 ی هاو موزه  یفرهنگ   یگردشگر  یرهای و توسعه مس  یپژوهش، طراح  نی ا  یعمل  یاز کاربردها  گرید   یک ی  کمک کند.  ندهیآ  یهابه نسل   یبوم  یفرهنگ  یهاارزش 

 ی هاو برنامه  یگردشگر  یهاشن یکیاپل  ،یآموزش  یتابلوها  ،یریتفس  یراهنماها  هیته  یبرا   ییمبنا   تواندی م   قیتحق   نی ا  جیاست. نتا  یآرامگاه   راثیبر م  یباز مبتن   یفضا

و   دار یآثار، به حفاظت پا نیا   یخیو تار   نینماد  یهانسبت به ارزش   یعموم   یآگاه  ش یضمن افزا  قیطر   نیباشد و از ا  دچاهی سپ  رستانگو  یفرهنگ   راثی م  یمعرف

 کمک کند.  ز یمنطقه ن یفرهنگ  یرونق گردشگر

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. رساندند تشکر و قدردانی می از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط
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Gravestones are among the most enduring visual and cultural artifacts in human societies because they exist at the 

intersection of memory, identity, ritual, and representation. Beyond their funerary function, gravestones operate as visual texts 

that preserve symbolic, social, and cultural information about the communities that produced them. In Iranian culture, 

gravestone motifs constitute an important part of vernacular art and collective memory, reflecting religious beliefs, occupational 

structures, local myths, ecological conditions, and symbolic systems. The historical cemetery of Sepid Chah in Behshahr, 

Mazandaran, is one of the most significant examples of this visual tradition due to the diversity of its carved motifs and the 

continuity of indigenous symbolic forms preserved in its standing and contentual gravestones (1, 5, 10). 

Previous studies on Iranian gravestones have demonstrated that motifs carved on funerary monuments cannot be interpreted 

merely as decorative forms; rather, they function as carriers of layered cultural meanings embedded within local systems of 

belief and social structure (13, 14, 16). Research on the gravestones of Sepid Chah has emphasized their symbolic richness, 

typological diversity, and close relationship with the folk culture of Mazandaran (7-9). Comparative analyses have also shown 

similarities between the motifs of Sepid Chah and those found in other Iranian cemeteries, especially regarding occupational 

symbols, geometric ornaments, vegetal patterns, and animal representations (11, 15, 18). 

The symbolic motifs of Sepid Chah cemetery include geometric forms, plant motifs, animal representations, natural 

elements, inscriptions, and occupational tools. These motifs collectively form a visual language through which cultural identity 

and collective memory are transmitted across generations. Symbols such as the cypress tree, pomegranate flower, birds, fish, 

serpents, weaving tools, swords, and geometric forms are repeatedly observed throughout the cemetery and are deeply 

connected to Iranian symbolic traditions and local ecological conditions (46-48). In Iranian art and mythology, vegetal motifs 

often symbolize immortality, paradise, rebirth, and continuity of life (42, 43). Likewise, animal motifs are associated with 

spiritual ascent, protection, power, fertility, and cosmological beliefs (34, 35, 37). 

To interpret these motifs beyond their surface appearance, a semiotic framework is necessary. Among semiotic theories, 

Umberto Eco’s approach provides a particularly useful model because it emphasizes cultural codes, open texts, interpretation, 

and the production of meaning through systems of signs. According to Eco, meaning is not fixed or solely determined by the 

producer of a sign; instead, it emerges through the interaction between signs, cultural conventions, and the interpretive activity 

of the audience (19-21). Eco’s semiotics has been applied to architecture, visual arts, cinema, and graphic design, demonstrating 

that visual systems can be understood as networks of signification embedded in social and cultural structures (24-27). 

Within Eco’s framework, the motifs of Sepid Chah gravestones can be interpreted through three categories of signs: 

indexical, iconic, and inventive signs. Indexical signs directly refer to the lived reality of the deceased through occupational 

tools and everyday objects. Iconic or substitute signs represent symbolic meanings through vegetal, animal, and natural forms. 

Inventive signs emerge through geometric structures, compositional systems, and inscriptions that acquire meaning through 

cultural conventions and visual organization. Although previous studies have examined symbolism and typology in Sepid Chah 

cemetery, fewer studies have analyzed the production of meaning through Eco’s semiotic categories and the interaction between 

motifs within a coherent visual system. Therefore, this study seeks to identify and analyze the indexical, iconic, and inventive 

signs embedded in the gravestone motifs of Sepid Chah cemetery from the perspective of Umberto Eco’s semiotics. 

Methods and Materials 

This research was developmental in purpose and descriptive-analytical in method with a qualitative approach. The study 

focused on the historical cemetery of Sepid Chah located in Behshahr, Mazandaran Province, Iran. The statistical population 

included more than 3,000 gravestones distributed throughout the cemetery. From this population, 50 gravestones were selected 
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purposively based on the presence of symbolic motifs, including vegetal, geometric, animal, natural, occupational, and 

inscriptional elements. 

Data collection was conducted through a combination of fieldwork and library research. During the fieldwork phase, the 

selected gravestones were photographed, observed, and documented in detail. Visual characteristics such as carving style, motif 

composition, geometric arrangement, inscription placement, and symbolic repetition were recorded. In addition, archival 

documents, books, academic articles, and previous studies related to gravestone symbolism, Iranian folk art, and semiotics 

were reviewed to construct the theoretical framework of the study. 

The analysis process was based on Umberto Eco’s semiotic theory. First, motifs were classified into indexical, iconic, and 

inventive categories. Then, the relationship between motifs, their visual articulation, symbolic associations, and cultural 

meanings were examined. The study also considered compositional principles such as repetition, symmetry, framing, and 

juxtaposition in order to identify how meanings were produced within the visual system of the cemetery. 

Findings 

The findings demonstrated that the gravestone motifs of Sepid Chah function as an integrated semiotic system in which 

visual signs communicate cultural identity, religious beliefs, occupational roles, ecological relationships, and collective 

memory. The motifs were successfully classified into three semiotic categories: indexical signs, iconic signs, and inventive 

signs. 

Indexical signs primarily appeared in the form of occupational and practical tools. Motifs such as combs, weaving 

instruments, scissors, knives, swords, axes, guns, and scales directly referred to the profession, gender, and social position of 

the deceased. One-sided comb motifs were predominantly associated with men, while double-sided combs were more 

frequently found on women’s gravestones. Weaving tools indicated the active role of women in textile production and local 

handicrafts. Weapons such as swords and guns symbolized bravery, masculinity, and social prestige. 

Iconic signs were mainly represented through animal, vegetal, and natural motifs. Birds were among the most frequently 

repeated motifs and symbolized spiritual ascent, the soul, and liberation from the material world. Serpents were associated with 

protection, wisdom, and sacred power within local beliefs. Fish motifs reflected fertility, water symbolism, and spiritual purity. 

Vegetal motifs such as cypress trees, pomegranate flowers, lotus flowers, arabesques, and the tree of life symbolized 

immortality, paradise, continuity of life, rebirth, and sacred nature. Natural motifs including the sun, mountains, and celestial 

elements symbolized divine light, resurrection, spiritual elevation, and the relationship between earth and heaven. 

Inventive signs appeared most clearly in geometric motifs and inscriptional compositions. Geometric patterns such as 

circles, diamonds, triangles, zigzag lines, and repetitive frames created structured visual systems through symmetry and 

repetition. These motifs symbolized continuity, eternity, stability, order, and cosmic harmony. Inscriptions written in folk 

calligraphy and Thuluth script were not limited to informational purposes but also contributed to the visual identity and 

symbolic hierarchy of the gravestones. Higher-quality inscriptions and elaborate calligraphy were often associated with 

individuals of elevated social status. 

The findings also revealed that the motifs of Sepid Chah gravestones are deeply connected to other forms of local art, 

including carpet weaving, wood carving, textile design, and architectural decoration. This demonstrates the existence of a 

shared visual language within the cultural environment of Mazandaran. 

Discussion and Conclusion 

The results indicate that the gravestones of Sepid Chah cemetery should not be understood merely as funerary objects but 

as cultural texts operating within a complex semiotic system. Through the interaction of indexical, iconic, and inventive signs, 
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the cemetery preserves and reproduces collective memory, social identity, local beliefs, and indigenous cultural values. The 

study confirms that meaning within the cemetery is generated not only through individual motifs but also through the 

relationships between signs, compositional structures, and cultural codes. 

The occupational motifs demonstrate how gravestones preserve traces of everyday life and social structure. Tools associated 

with weaving, agriculture, domestic labor, and warfare reveal the importance of profession and gender identity within the local 

community. Animal and vegetal motifs function as symbolic mediators between life and death, material existence and spiritual 

continuity. The repeated use of cypress trees, birds, serpents, and pomegranate flowers reflects the persistence of ancient Iranian 

symbolic systems integrated into Islamic and local beliefs. 

The geometric and inscriptional motifs further demonstrate that visual organization itself participates in the production of 

meaning. Symmetry, repetition, framing, and rhythmic composition transform simple motifs into culturally recognizable signs. 

The cemetery therefore operates as a visual archive in which motifs become part of a stable symbolic language shared by the 

local community. 

This study also reveals the close relationship between funerary art and other forms of vernacular artistic production in 

Mazandaran. The motifs carved on gravestones correspond closely with designs found in carpets, textiles, architecture, and 

handicrafts, indicating that Sepid Chah cemetery is part of a broader regional visual culture. In this sense, the cemetery 

preserves not only the memory of individuals but also the aesthetic and symbolic identity of the community itself. 

Ultimately, the semiotic analysis of Sepid Chah gravestones demonstrates that these monuments function as multilayered 

cultural texts through which society negotiates memory, death, spirituality, identity, and continuity. By applying Umberto Eco’s 

semiotic theory, the study provides a deeper understanding of how local cultural meanings are encoded, preserved, and 

transmitted through visual forms across generations. 
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