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Abstract:  

The pictorial carpets of Kerman produced during the 13th century AH (corresponding to the Qajar period through the early Pahlavi era) constitute an important 

part of Iran’s visual and cultural heritage. These carpets feature diverse designs and motifs derived from a variety of visual sources. Identifying and classifying 

these sources is essential for achieving a more accurate understanding of the processes of design formation and visual narration embedded in these carpets. 

The primary objective of this study is to identify, trace the origins of, and categorize the pre-texts that influenced the design of Kerman pictorial carpets during 

the 13th century AH. This research was conducted using a qualitative, descriptive–analytical approach. Data were initially collected from library sources, 

visual documents, and museum collections. Subsequently, selected samples of pictorial carpets were analyzed and compared with historical visual sources in 

order to identify and classify their corresponding pre-texts. The findings indicate that the designers of Kerman pictorial carpets in the 13th century AH drew 

inspiration from a broad spectrum of visual sources. These sources include pictorial works associated with classical Persian literature, religious imagery, 

lithographic illustrations, European paintings, portraiture, images of monarchs, and natural landscapes. Such images were reflected either directly or indirectly 

in carpet designs and, in some cases, were creatively integrated with indigenous artistic elements. Furthermore, the diversity of themes and stylistic 

characteristics represented in these images demonstrates that Kerman carpets served not only practical purposes but also expressive, artistic, and cultural 

functions. Visual pre-texts played a pivotal role in shaping the content and imagery of Kerman pictorial carpets. Their examination provides valuable insights 

into the design processes, cultural influences, and dominant artistic styles of the period. This study may serve as a foundation for broader interdisciplinary 

research in the field of visual arts and material culture. 
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 چکیده

اند که گوناگون  نیبا مضام  ییهاها و نقشطرح  یدارا  ران،یا  یو فرهنگ  یبصر  راث یاز م  یعنوان بخشاول(، به  ی)دوره قاجار تا پهلو  یقمر  ی هجر  ۱۳کرمان در قرن    یریتصو  یهایقال

 ق، یتحق  نیا  یاست. هدف اصل  یضرور  هایقال  نیدر ا  یسازت یو روا  یطراح  ندیرااز ف  ترقیشناخت دق  یمنابع، برا  نیا  یبندو طبقه   ییاند. شناسابوده  یریبرگرفته از منابع مختلف تصو

انجام شده است.    یلتحلی– یفیو توص  یفیپژوهش به روش ک  نیاست. ا  یقمر  یهجر  ۱۳کرمان در قرن    یریتصو  یهای قال  یمؤثر در طراح  یهامتن شیپ  یبندو گونه  یابیشهیر  ،ییشناسا

 یبندو دسته  یی شناسا  هامتنش یتا پ دیگرد  سهیمقا   یخ یتار یو با منابع بصر  لی تحل  یریتصو  یهای قال  یهاشد. سپس نمونه  یآورجمع  یاو موزه  یریتصو  ،یاانه ها از منابع کتابخابتدا داده

 اتیمرتبط با ادب  یریمنابع شامل آثار تصو  نیاند. اگرفته  اماز منابع اله  ی ع یوس  فیاز ط   یقمر  یهجر  ۱۳کرمان در قرن    یریتصو  یهای که طراحان قال  دهدی نشان م  قیتحق  یهاافتهیشوند.  

ها فرش  ی در طراح میرمستق یغ  ا ی میصورت مستقبه ریتصاو  نی هستند. ا ی ع یپادشاهان، و مناظر طب ریها، تصاوپرتره   ،ییاروپا یتابلوها ،یسنگچاپ  یهای نقاش  ،یمذهب ریتصاو  ران،یا کیکلاس

بلکه  یتنها جنبه کاربردکرمان نه یهایآن است که قال انگریب ر،یتصاو نیتنوع در مضمون و سبک ا نیاند. همچنشده قیتلف یخلاقانه با عناصر بوم صورت هموارد ب یو در برخ افتهیبازتاب 

  رات یتأث  ، یها امکان شناخت بهتر از روند طراحآن  یررس اند و بکرمان داشته   یهایقال  یمحتوا  یریگدر شکل   یدینقش کل   یریتصو  یهامتنشی اند.پداشته  ز ین  یو فرهنگ  یهنر  ،یانینقش ب

 باشد.  یانارشته یب یتر در حوزه هنرهاگسترده یهاپژوهش سازنه یزم تواندیمطالعه م نی. اسازدی دوره را فراهم م نیحاکم بر ا یهنر یهاو سبک  یفرهنگ

 ر یتصو یشناسگونه متن،شی)دوره قاجار(، پیقمر یهجر ۱۳کرمان، قرن  یقال ،یریتصو  یقالکلیدواژگان: 
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 140۵سال 

 چهارم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  دوم شماره 

 مقدمه 

 ی بافی آثار هنر قال  نیترو شاخص   نیتراول( از جمله مهم   ی)مطابق با اواخر دوره قاجار و آغاز پهلو  یقمر  یهجر  زدهمیکرمان در قرن س  یریتصو  یهایقال

برخوردارند.    رانیو فرش ا  یسلامدر مطالعات هنر ا  ژهیو  یگاهیعصر خود، از جا  یو اجتماع  یهنر  ،یفرهنگ  یهاان یبا جر  وندیواسطه پکه به  روندی شمار مبه  رانیا

  یریدر منابع تصو  شهیهستند که ر   یاده یچ یپ  ییمعنا  یهاه یحامل ل   ،ییبازنما  یهاو نظام  یبصر  یکه از نظر محتوا  ،یزیآمبافت و رنگ فن   ثی تنها از حنه  های قال  نیا

معنا، انتخاب موضوعات و تحولت    یریگشکل  یفهم چگونگ   دیکل  شوند،ی م  دهی نام  متن«ش یپژوهش »پ  نیمنابع که در ا  ن یا  لیو تحل  ییگوناگون دارند. شناسا

 است. های قال  نی ا یدر طراح   یسبک

دوم   مهی در ن  یاسیاقتصاد و ثبات س   ینسب  یایقاجار، دوران رکود را تجربه کرد، اما با اح   تی تا تثب  هیصفو   یفروپاش  انیدر فاصله م  رانیا  یبافی صنعت قال  اگرچه

کارآمد،    یتجار   یهاه مرغوب و شبکه یکار ماهر، مواد اول  ی رویاز ن  یشهر با برخوردار   ن ی از جمله کرمان رونق گرفت. ا  یفرش در مراکز سنت   د یقرن نوزدهم، تول 

  افت ی  شی افزا  زین  یزمان با گسترش تجارت، تعاملات فرهنگ شد. هم   لیتبد  کایاروپا و آمر  یو صادرات فرش دستباف به بازارها  دیتول  یاصل  یهااز کانون  یکیبه  

بازتاب   یبرا   یانوظهور، عرصه   یاعنوان گونه کرمان به  یریتصو  یهای قال  ،یبستر  نی فراهم آمد. در چن   یقال   یبه طراح  نی نو  یورود عناصر بصر  یبرا  نهیو زم

  ی های نقاش   ،ینسخ خط  یهاهمچون نگاره   یمتنوع   یریبا اقتباس از منابع تصو  های قال   نی شدند. طراحان ا  یو فرامل  ی خیتار   ،یادب  ،یگوناگون مذهب   یهاگفتمان 

را در   هاه یماو نقش   ن یاز مضام   یغن   یامجموعه   ،ییاروپا  ی نقاش  یتابلوها  یو حت   یواردات  یهایدبنبسته   ، یغرب  یهاپستال کارت  ،یدربار   یهاعکس   ،یسنگچاپ 

  ی قیتلف  یسبک   ،یو سنت   یبوم  ین یها با عناصر تزئ آن   بیهمراه بود و گاه با ترک   ریتصاو  می مستق  دیاقتباس، گاه با بازتول  ندیفرا   نیکردند. ا  ینیساختار فرش بازآفر

عصر قاجار   رانیهنر، فرهنگ و جامعه در ا   انیاز روابط م  ترق یعم   یما را به درک   تواندی کرمان م  یریتصو  یهایقال  یهامتن ش ی منظر، مطالعه پ  نی . از اآوردی م  دیپد

مختلف    یهاگونه   ستنخ  ،یریو تصو  یاموزه  ،یااز منابع کتابخانه   یریگو با بهره  ی ل یـ تحل  یفی توص  یکردیآن است تا با رو  یپژوهش در پ  نی رهنمون سازد. ا

.  د ی نما  یکرمان واکاو   یهای ها را در ساختار قال آن   یس ی بازتاب و دگرد  یکند و سپس چگونگ   ی بندو طبقه  یی را شناسا  های قال  ن یا   یمؤثر در طراح   یهامتن ش یپ

 هامتن ش ی پ  نی و ا  اندرفته یپذ  ریتأث  یریتصو  یهامتن ش یاز پ  ییهااز چه گونه   یقمر  یهجر   ۱۳کرمان در قرن    یریتصو  یهای پژوهش آن است که قال  یپرسش اصل 

  ی ریگدر شکل   یو غرب  یخ یتار   ،یادب  ،یاز منابع مذهب   یاگسترده   فی پژوهش بر آن است که ط  هیاند. فرض ها به کار گرفته شدهآن  یپرداز ت یو روا  یچگونه در طراح 

پژوهش از آن روست که   نی ا  تی آورده است. اهم  دیرا در فرش کرمان پد  یخاص   یسبک  یهای ژگیو  ،یها با عناصر بوم آن  قینقش داشته و تلف  های قال  نیا  یمحتوا

مطالعات چندان  نظامبه   یتاکنون  ر صورت  به  بنپرداخته  یریتصو  یهایقال  یهامتن ش ی پ  یشناسو گونه   یابیشه یمند  به   ایموجود    یهاپژوهش   شتری اند.  معطوف 

توجه    نی ش ی پ  یمنابع بصر  ریو تأث  یی معنا  ترقیعم   یهاه یبه ل  آنکهی اند، بها ارائه داده آن   نی از مضام   ی کل  ییهال یتحل  ایاند و  بوده  های قال   نی ا  یو فن   ی فرم  ف یتوص

و    یطراح  ندیدر شناخت فرا  یاو کاربست آن در مطالعات فرش، افق تازه  متن«ش ی با تمرکز بر مفهوم »پ  کوشدی رو، پژوهش حاضر م   نی نشان دهند. از ا  یکاف

 ،یامطالعات کتابخانه قیها از طرانجام شده است. داده  یلیـ تحل  ی فیو به روش توص یفی پژوهش از نوع ک  نی . ادی کرمان بگشا یریتصو یهای قال  ییمعنا یهام نظا

 ی هامتن ش یبا پ  یقمر  یهجر  ۱۳کرمان در قرن    یریتصو  یهای منتخب از قال  یهااند. نمونه شده   یگردآور   یریتصو  یوهایو آرش  یامنابع موزه   ،یخیاسناد تار 
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 چهارم دوره 

 دوم شماره 

 

نگارگر  یاحتمال  بسته   یغرب  یهاپستال کارت  ،یدربار   یهاعکس   ، یسنگچاپ   ،یشامل    ی بندطبقه  ر،یتصاو  یق یتطب   لیاند. تحلشده   سهیمقا  یواردات  یهای بندو 

 انجام گرفته است.  یری تفس یهاو روش  یابر منابع کتابخانه  هیبا تک ها،ی ها در ساختار قالبازتاب آن  یچگونگ   یو بررس متنش یپ یهاگونه 

 پژوهش اتیو ادب یمبان

 یهاشه یکه ر   یساز . آغاز روند مدرن د یآی شمار مفرش دستباف، به   یدر حوزه   ژهیوبه   ران،یا   یدست ع یصنا  ی و اثرگذار در دگرگون  ن یاد یاز جمله عوامل بن   ته یمدرن 

  ی ت یو چندمل  یخارج  یهاشرکت   یج یورود تدر   یبرا  یبا جهان خارج، بستر  یو اقتصاد  یاسیس   ،یگسترش تعاملات فرهنگ  یدر پ  گردد،ی بازم  ی آن به دوران صفو

صورت  داشت، در اواخر حکومت قاجار به  یو بازرگان  یغاتیتبل  یت یها، که در ابتدا ماهشرکت   نیفراهم ساخت. حضور ا  رانیو تجارت فرش ا  دیتول  یبه عرصه 

در بافت و تجارت   یغرب یهاشرکت  یساختار  یمداخله  یهانمونه  نی خست از ن یکی . (1) دی به اوج خود رس زیاول ن یپهلو یشکل گرفت و در دوره  یتریرسم

  ران یادواردز، در ا لیسس تی ریتحت مد  ،یلادی م  ۱۹۳۶تا  ۱۹۳۳ یهاسال یفرش شرق لندن( بود که در فاصله یکاشان )قال نگکی پلیل  یکمپان  تیفعال ران،یفرش ا

که مقر   ز یراک ن   ی. کمپان شودی فرش دستباف محسوب م  یدر عرصه   یخارج  یهای کمپان   کیستمات ی س نفوذ   شگامانیاز پ  یک یعنوان شرکت به  نیداشت. ا   تیفعال

  ی برقرار کرد. در پ  رانیبا بازار فرش ا  یادر بندرعباس، ارتباط گسترده  یرانیاز تجار ا  ی کی  یگرو واسطه   تی با حما  یلادی م   ۱۹۰۳آن در لندن بود، از سال   یاصل

اواخر دهه   ،شرکت  نی ا  یهات یگسترش فعال  ا  یاز آن به شرکت سهام   یهنگفت   یهایی دارا  ،یلادی م  ۱۹۲۰  یدر    ی گرید  یها. شرکت (1)منتقل شد    ران یفرش 

  ن ی ا   تی فعال.  روندی شمار م دوره به  نی در ا   رانیو صادرات فرش ا  دی تول  یمهم در عرصه   گران یاز جمله باز   زین   گلر یز   ی سی سوئ   یو کمپان   نی همچون برادران کسل

شده و  رنگ   یهاخامه  ه،یگذاردن مواد اول  ار یها با در اختکه شرکت   بی ترت  نی بد  گرفت؛ی و عاملان فروش صورت م   یمحل  یهاواسطه   قیاغلب از طر   های کمپان

در اواخر دوره قاجار،    ژهیوبه  ،یدیتول  ساختار   نی . اکردند ی م  تی هدا  یبافندگان بوم   ان یرا در م   دیتول  ندیبازار هدف، فرا  یمتناسب با ذائقه   شدهی طراح  یهانقشه 

 یو ارتقا  ی در معرف  ی نقش مهم  ز ین  یالمللن یب  یهاشگاه یدر نما   رانیتحولت، مشارکت دولت ا  نی شد. در کنار ا  ران یصادرات فرش ا  ریچشمگ   ش ی موجب افزا

  گردد ی بازم  نی و  یجهان   شگاه ی نما  نی در پنجم  یلاد ی م  ۱۸۵۱به سال    یالمللن ی ب  شگاه یدر نما  ران یفرش ا  ی حضور رسم  نی که نخستکرد؛ چنان   فا یا  ی رانی فرش ا  گاهیجا

دوم قرن نوزدهم اشاره کرد.  یمه یدر ن  ،یمیدر حوزه ش  ژهیوبه ،یعلم یهاشرفت یاز پ یناش راتیبه تأث دیصنعت فرش، با  یعوامل مؤثر در دگرگون  گری. از د(1)

ها که  رنگ  نی . ا دیفرش گرد  یدر رنگرز  ریچشمگ یرات ییموجب تغ  شوند،ی شناخته م ¹ن«ی لیبه نام »آن  یبافیقال جیکه در زبان را ،ینوعمص یهارنگ  دی اختراع و تول

و   شووشست   ش،ی در برابر نور، سا  نیی پا  یدار ی پا  لیبه دل   ن، ییپا  متیسهولت استفاده و ق  رغمی فرش شدند، عل  دی قاجار وارد چرخه تول  یبار در دوره   ن ینخست 

 شدند.  یرانیا یهافرش  یفیبرخوردار نبودند و در بلندمدت موجب افت ارزش ک  یقابل قبول تی ف یاز ک  ،ییایمواد قل

 هامتنشیپ یشناسو گونه لیتحل 

 ی ادب  یهامتن ش یپ

  ی مجالس بزم ایرستم و سهراب   ار،یچون نبرد رستم و اسفند  ییها. صحنه شودی کرمان محسوب م  ییروا یهایقال یری گدر شکل  یمنبع ادب نیترمهم  شاهنامه

 ابد؛یی م   ل یتقل  نی و نماد   تمرکزم  یامتن به صحنه   یخط   تیها، روااقتباس   نی . در ااندافته یراه    یقال  ی بندب یبه ترک   ج،یرا  یریتصو  یهاشاهان، با اقتباس از سنت 

ـ    یداد: نخست، گونه حماس  یدر دو دسته جا  توانی را م   یاشاهنامه   متنش ی پ  ، یشناخت. از نظر گونه شودی م  ییروا  یتوال  ن یگز یمعنا که لحظه اوج درام جا  ن یبد
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 یهاو نشانه  ی اهیگ   نات ی تزئ  ،یکه با تقارن محور   یـ دربار   ی گونه بزم  م،دو  ؛یبندب ی در ترک   یقطر  یهاخروشان و تقابل   یهااسب   ا،یپو  یهاکره ی بر پ  د یبا تأک   یرزم

انجام داده است. خمسه   «یریتصو یساز ده ی»چک ی نوع ،ییو تمرکز بر عناصر شاخص روا یفرع ات یبا حذف جزئ باف ی همراه است. در هر دو گونه، قال یسلطنت 

  ن ی بارز ا ی ژگی بوده است. و یریتصو یهای بخش قالالهام  ،یلیـ تمث  یاخلاق یهاو مجنون( و داستان  یلیل  ن،ی ریعاشقانه )خسرو و ش  یهات ی در روا ژهیوبه ،ینظام 

درختان سرو و  ،یران یا  یبه »گونه عاشقانه در باغ« اشاره کرد که در آن معمار  توانی دسته، م  ن یا  یشناساست. در گونه  ییآراعت یو طب  ی تغزل ی غلبه فضا  متن،ش یپ

  ن ی. در ا(2)  ردیگی شکل م   ییروا  رامونیو حذف پ  یاصل  کرهیدر خلوت« با تمرکز بر دو پ  دار ی»گونه د   نی . همچن سازندی را م   تی روا  چارچوبمتقارن،    دمانیچ

در    ز ین   یقرآن  یهاداستان   ا ی  ایچون قصص انب   ییهات ی . رواتی روا  قیدق   یی وهوا و عاطفه استوار است تا بازنمابر انتقال حال   شتری ب  ریمتن و تصو   ان یآثار، نسبت م

بخش »صحنه    نی . گونه غالب در اابدیی م  یمیتعل  یکارکرد  ر،یو تصو  خوردی م  وندیپ  یاعتقاد  یاه یبا ل  یادب  متنش یپ  نجا،ی. در ااندافتهیبازتاب    های قال  یبرخ

 . (3) ابدیی سامان م  گرانی او از د  یبصر زیو تما یقدس  تی شخص تی بر مرکز دیمعجزه« است که با تأک 

 ی ریتصو   یهامتن ش یپ

چون عدم    ییهای ژگیکرمان داشته است. و  یهایدر قال  کرهیفضا و پ  یدهدر سازمان  یاکننده ن یی نقش تع  ،یریمنبع تصو  نیترعنوان مهم به  ،ینگارگر  سنت

چند صحنه در    «،یتی واچندر   یبندب یاند. در گونه »ترک اقتباس شده   یاز نگارگر  ماًی مستق  ،یچندسطح  یبندب یتخت و ترک   یسطوح رنگ   ینی نشهم   ،یخط  ویپرسپکت

ادغام م  ک ی منفرد«، ساختار قاب  یدر حال   شود؛ی قاب واحد  مصور است.    یهانسخه  ییآراصفحه   ادآور ی  ق،یدق  یِپرداز ه یو حاش   شدهی بندکه در گونه »صحنه 

 ی آماده برا  یبه الگوها  ر،یتکث   ت یل قابلیبه دل  ر، یتصاو  نی شد. ا  ی و مذهب  ییروا  ریسبب رواج گسترده تصاو  یقمر  یهجر  زدهم یدر سده س  ی گسترش چاپ سنگ

  ر ی دسته »تصو  ن ی مشهود است. گونه شاخص ا  هابه ی و حضور کت  ینگار رامون یبر پ   دیبرجسته، تأک   یپرداز خط   متن،ش ی پ  نی . در ا(5,  4)  دندی گرد  ل یتبد  بافانیقال

 Naser al-Din Shahدر زمان    ژهیوو رواج آن در دربار، به  رانیبه ا  ی. ورود عکاسکند ی م  بیواحد ترک   یساختار   در را    ر یاست که متن و تصو  به«یدار با کتقاب

Qajarو توجه به   یرسم  ستادنی ها، حالت اچهره  شتری ب  ییگرادر واقع  متنش یپ  نیا  ریتأث  ،یریتصو  یهای آورد. در قال  دیچهره را پد  ییاز بازنما  یاتازه  ی، الگو

 ی نگار لی عکاسانه الهام گرفته است. شما  یهااز پرتره  ماً یقد، مستق تمام   ئت ی بر ه  دیساده و تأک   نه یزمبا پس   « یچهره رسماست. گونه »تک   انیپوشاک نما   اتیجزئ

.  ی د( و حالت چهره آرام و قدسی )سبز و سف نی نماد  یهاشکل گرفته است؛ از جمله هاله نور، رنگ   یبصر  شدهت ی تثب  یبر الگوها  هیکرمان با تک  یهای ائمه در قال

. مجالس  شودی م   لیتبد   یمناسک مهی ن  یئیبه ش  ی گونه، قال  نی . در اابدیی م   ینی ـ تزئ  ین ییآ  یبسامد را دارد و کارکرد  نی شتریب  «یمنفرد در قاب محراب  لیگونه »شما

  نی قدرت است. ا  ی مراتبنظم سلسله   انگریپادشاه، ب  تی متقارن و مرکز  یبندب ی اند. ترک شده   ینیبازآفر  های در قال   ،یرسم  یدارهای و د  یسلطنت   یهاسلام، شکارگاه

 . (7, 6)دارد   یشی و نما یغ یتبل یکه کارکرد دیقدرت« نام ین یی آ  تی»روا توانی گونه را م

 کرمان  یری تصو  یهایقال فیو توص یمعرف

 ی فن  یهای ژگ یو

را    یر یعناصر تصو  قیمشخصه امکان تجسم دق   نیاند که ابال بافته شده  یشمار کرمان عمدتاً با شانه و پود متراکم و رج  یریتصو  یهایو بافت: قال  شمار رج

نسبت    قیبافت است. کنترل دق  تبال و دق  ار یبس  یدهنده مهارت فنو نشان  رسدی م  نچیگره در هر ا  ۶۰از    شیممتاز به ب  یهاشمار در نمونه. رجسازدی فراهم م
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  ی ن یرا بازآفر  یع یمناظر طب  فیظر  یهابافت   یچهره و لباس و حت  اتیجزئ   ،یها به بافندگان امکان داده تا خطوط منحن رنگ  یدهطول به عرض و تسلط بر جهت 

 کنند. 

 ی و سبز زمرد یلجورد ی آب  ،ییقرمز تند، زرد طلا  یهااست. رنگ  نی نو یی ا یمیش یهاو رنگ  یع یطب یهااز رنگ  یق یکرمان تلف یهای : پالت رنگ در قالرنگ

دوره،    نیدر ا  ییایمیش  یهارنگ   ز شود. استفاده ا  جادیبال ا  یبصر  ییو خوانا  یقو  یتا تضاد رنگ  رندیگی ( قرار میلک   ،یا)قهوه  ترره یت  یهانهی اند و در زمغالب 

 است.  یعصر قاجار در صنعت رنگرز  یـ تجار   یتحولت اقتصاد ریاز تأث یارنگ، نشانه  یگعلاوه بر زنده 

  نات ی ها و تزئچهره   ژهیو)به  یریبرجسته تصو  یهادر بخش   شم ی پشم ـ ابر  بیها، ترک نمونه   یتار و پود به کار رفته، اما در برخ  یعنوان ماده اصل: پشم به مواد

 . دهدی م  شی رنگ را افزا یدار یو پا یاند، که انسجام بصرپرزها معمولً کوتاه و متراکم . شودی م  دهیپوشاک( د 

 یبندب ی ترک ساختار

 ها یبندب ی است. ترک   یواردات  یریعناصر تصو  یو برخ  یچاپ سنگ   یطراح   ،یرانی ا  ینگارگر  یهاکرمان متأثر از سنت  یریتصو  یهایدر قال  یبندب یترک   ساختار 

 کرد:  یبنددسته  یاصل  یدر چند الگو توانی را م

  ن ی. ا شودی وتُرش احاطه م و گل   یمتعدد با نقوش هندس   یهاه یو توسط حاش  ردیگی قرار م   یدر وسط قال  یالگو، صحنه اصل  نی: در ا یمرکز  یبندقاب .  ۱

 . (8) کندی جلب م  یاصل  ییکه توجه مخاطب را به محور روا آوردی م د یپد  یبصر ییمرکزگرا  ی ساختار، نوع

  ن یی بال به پا   ایاز چپ به راست    یبصر  تی که روا  یاگونهبه  شود،ی م   ییقاب واحد بازنما  کیدر    یدرپی ها، چند صحنه پنمونه   ی: در برخیخط   یت یچندروا.  ۲

 . آوردی م  مفراه یرا در بستر قال یطولن  ت یروا کی برگرفته شده و امکان نقل   یاتور ین یم یهااز سنت  یساختار  نی قابل دنبال کردن است. چن

 ادآوریاست که  یبصر ی از نظم و هارمون یانشانه  ،ین یو عناصر تزئ  هات ی شخص ان یم  یتقارن محور  ،یبزم ای یدربار  یهاتقارن متقارن: خصوصاً در صحنه . ۳

 ی هاو ارزش   یپرداز ت ی روا  کرد یرو  انگر یب  ،یشناخت یی بای ساختارها، علاوه بر کارکرد ز   نی از ا  ک ی متقارن است. هر    ین یتزئ  یو الگوها  ی ـ اسلام  یران یا  یمعمار 

 . (9)است   یمرتبط با مضمون قال  نی نماد

 ی ریتصو جی را ن یمضام

 هات یاز باورها، روا  یادهنده شبکه که بازتاب  دهندی را ارائه م  یبصر  نی از مضام  یغن   یاکرمان با محور قرار دادن موضوعات متنوع، مجموعه   یریتصو  یهایقال

 اند: جامعه آن دوره  یبصر یهاو ذائقه 

خسرو و   دار ی د  ار،یچون رزم رستم و اسفند   ییهاصحنه   شود؛ی م   ده ید   هایدر قال  یو خمسه نظام   یاشاهنامه   یها: بازتاب داستانیو ادب  یحماس   ن ی مضام.  ۱

 . (10)اند  شده  ین ی کردن رخدادها بازآفر زه یقهرمانانه، حرکت و درامات یهاکره یبر پ دیسوگ سهراب که با تأک  ای نی ریش

خاص   یبصر  یها. استفاده از شاخصهاندافتهیبازتاب    یقال  یهانمونه   یار یدر بس یمذهب  یهاائمه و صحنه   لیعاشورا، شما  عیوقا  ری: تصاوی مذهب  نی مضام .  ۲

 . (11) کندی م  ص یرا قابل تشخ  نی مضام  نی ا ک،ی سمبول یهای بندب یو ترک  ییدعا یهابه یهمچون هاله نور، کت 
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که غالباً در   شودی م   دهید  یباغ  یها و بناهااز درختان، رودخانه   یمناظر  ،یرانیا   یپرداز بر سنت باغ  هیبا تک  های قال  ی: در برخیپرداز و باغ  یع یمناظر طب.  ۳

 . رندیگی قرار م یادب یهال یتمث ایعاشقانه  تی خدمت روا

  ق یاز طر  ژهیواند که بهدوره   نی برجسته ا  نی از مضام  یشاهانه و مراسم رسم  یهاشکارگاه  ،یمجالس دربار   ،یرسم  یها: چهرهینگار و پرتره  یدربار   ریتصاو.  ۴

 . (10)اند شده یقال یوارد زبان بصر یدربار  یهاو عکس  یچاپ سنگ  یالگوها

 کرمان ی قال یبنددر سبک و رنگ   تحول

 ی های بندو رنگ   یرینقوش تصو   ز،یر   یها با گل   شدهن ی شلوغ، تزئ   ییهاعصر قاجار، عمدتاً با سبک   یمجدد خود ط   ییشکوفا  یبافت کرمان در دوره  یهایقال

در   یساختار   ییهای و تجارت فرش، دگرگون  د ی در عرصه تول  یخارج  یهابا ورود و نفوذ شرکت   ژهیودوره و به  نیحال، در اواخر ا  نی. با اشوندی متنوع شناخته م 

از هنر و    یریمتأثر از الگوگ   شود،ی مشاهده م  ز ین   ران یا  یبافی قال  یمراکز شهر  ریتحولت، که مشابه آن در سا  نی آمد. ا  دی کرمان پد  یهای قال  یبندطرح و رنگ 

شد   ییهاساختارها و نقشه  یریگروزافزون موجب شکل  یریپذدوره، سفارش  نیبود. در ا یخارج یریپذروزافزون به سفارش  شی گرا  نیو همچن  ییاروپا ینقاش

از   یری گدار، و بهره برگ   یهای می فرنگ، اسلگوبلن، نقوش گل  ن ی با مضام  یی ها. ورود نقشه دندیرسی اجرا و بافت نم  یبه مرحله  گاهچ یه   ،یطراح  رغمی که گاه، عل 

ساختار   یکه دارا  دهدی م  شیاز دوره قاجار شهر کرمان را نما  یایعنوان نمونه، قالاست. به  یون دگرگ  نیا  قیاز جمله مصاد ،ییاروپا  یقه یمتناسب با سل  ییهارنگ 

 (. ۱  ریاست )تصو ی گوبلن غرب وهیوترنج ساده و برگرفته از ش لچک 

 

 (12)قاجار کرمان  ،یریتصو -۱ ریتصو

. رسدی نظر مدر فرش کرمان به  جیکه برخلاف سنت را  یاوه یآن است؛ ش  یرنگ  بیدر ترک   یچهار رنگ اصل  ایاستفاده از تنها دو    ،یقال  نیتوجه در اقابل  ینکته 

نداشته و  یکاربرد چندان نی نش هم یها. در سنت کرمان، رنگشدندی م یآشکار طراح یبصر ی بال و تضادها یکرمان معمولً با تنوع رنگ لیاص ی هاچرا که فرش 
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 یبرا دشدهیتول یهابه فرش  شتری رنگ، ب تی مذکور، از لحاظ محدود یکه نمونه  یاست، در حال شدهی استفاده م یبصر یجلوه  جادی ا یتند برا ی از تضادها شتریب

  ن یاد یبن  یو عناصر نوظهور، تحول  کیکلاس  یهااز سنت   یریگطراحان فرش کرمان با بهره  ،یقمر  یهجر  زدهمیشباهت دارد. در اواخر قرن س  یخارج  ی بازارها

  ی نقاش  ی با عناصر فرهنگ   ییو ختا  یمیفرنگ، اسلچون گل   ینقوش  قیآغاز شد، در تلف  یخاندان شاهرخ  ین یآفرتحول، که با نقش   نیآوردند. ا   دی پد  یقال  یدر طراح 

 . (13)نهاد   انی در فرش کرمان بن یاسبک تازه ،یرانیا

 

 ( 14)کرمان   یپهلو ،ی ق یوترنج تلفلچک -۲ ریتصو

 ی کرمان از دوره قاجار تا پهلو یفرش دستباف شهر تحولات

پهلو  یریتصو  یهاچه یقال به  قاجار  دوره  از  در گذر  کرده  یاساس  ییهای دگرگون   ، یکرمان،  رنگ، و مضمون تجربه  ز در سبک،  بر   ریاند. جدول  تمرکز  با 

 (. ۱)جدول   دهدی نشان م یخوبرا به هاچه یقال نی ا یو مفهوم  یبصر راتییشاخص هر دوره، روند تکامل و تغ یهای ژگیو

 یکرمان از قاجار تا پهلو یریتصو یهاچه یتحول سبک و مضمون در قال ریس  -۱ جدول

 ها ویژگی دوره

 های خارجی )گوبلن، ساوروزی و...( ها و نقاشیبیشتر متضادشروع اقتباس از طرحبندی متنوع و های تصویریرنگ های ریزطرحسبک شلوغ با گل دوره قاجار 

 های سنتی سازیاستفاده از طرحهایی بسیار برگرفته از شیوه فرنگ نمایی افراد معروفگل و برگهای محدودچهرههای تلفیقیاستفاده از رنگ رواج طرح دوره پهلوی 

 

 پژوهش نهی شیپ

از  ی اشده است. بخش عمده  لیتبد یهنر و هنر اسلام خیمهم پژوهش در مطالعات تار  یهااز حوزه یکیبه  ریاخ یهادر دهه رانیا یریتصو یهای قال مطالعه

  ءیش  کی ن آثار را از سطح  ی ا گاهیاست جا  دهی متمرکز بوده و کوش یریتصو یهای قال نی نماد یهانه ی و زم  ییمحتوا  نی مضام  ، یساختار فرم لیبر تحل  قات یتحق  نیا
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سهم   ،یشناسگفتمان و گونه   لیتحل ،یشناسنشانه ی کردهایرو ان، یم  نی ارتقا دهد. در ا کی دئولوژ یو ا  یاجتماع  ، یفرهنگ یبا کارکردها یبصر ی به مرتبه متن ین یتزئ

است که    (15)  یتناول   زیپرو  فیتأل  ران«یا  یریتصو  یهای کتاب »قال  نه،ی زم  نی در ا  ن یاد یاز آثار بن   یکی اند.  داشته   های قال  نی ا   ییساختار معنا  نیی در تب   یقابل توجه

را بر اساس مضمون به   یریتصو  یهای متعدد، قال  یهانمونه   یاثر، با گردآور   ن یدر ا ی. تناول شودی شناخته م   های نوع قال  نیمطالعه جامع درباره ا  ن یعنوان نخست به

رده مستقل در    ک یعنوان  به  «یریتصو   یمفهوم »قال  ت یاثر در تثب   ن یا   تی کرده است. اهم   می تقس   ی خ یو تار   ر یمشاه  ، یشیدرو  ،یااهنامه ش  ، یچون مذهب  ییهادسته 

  ل یاست و کمتر به تحل یی محتوا  یبندم ی بر تقس  یو ی حال، تمرکز اصل ن ی آثار است. با ا ن یا  یموضوع  ی بندطبقه  یبرا هیاول  ی و ارائه چارچوب رانیمطالعات فرش ا 

با    یافشار و فرج  فر،یصابر  جنتا،ی چون ا  یپژوهشگران   ر،یمس   نی پرداخته شده است. در ادامه ا  ریتصاو  ی ریگمؤثر در شکل   یهامتن ش ی مند منابع الهام و پنظام 

تحلنشانه   کردیرو به  روا  یااسطوره   ،یمذهب   نی مضام   لیشناسانه  قال  ییو  اپرداخته   یریتصو  یهای در  شناسا  نی اند.  بر  عمدتاً   ، یبصر  یهارمزگان   ییمطالعات 

  ه یچندل  یمثابه متن به  یریتصو  یقال  کرد،یرو  ن ی اند. در اتمرکز داشته  یریعناصر تصو  نینماد   ی( و کارکردهایو عرف  یو شر، قدس  ریخ   ری)نظ   ییمعنا  یهاتقابل

ها، نشان دادن  دسته از پژوهش  نیدستاورد مهم ا.  کندی م  دیرا بازتول  یاده یچ یپ  ییساختار معنا  ،یاو اسطوره  یادب  یهات یارجاع به روا   قیکه از طر  شودی م  یتلق

و   یگفتمان اجتماع  لیتحل  کردیها با روپژوهش   یاست. در مقابل، برخ  رانیا  یو اعتقاد  ییروا  یهاها با سنتآن   قیعم   وندی و پ  یریتصو  یهای قال  یریتفس  تی ظرف

  یو ساختارها  یآثار را در بستر تحولت اجتماع   نیهستند که ا  یاز جمله پژوهشگران  یدی و حم  یمحمدگل   ،یوسفی .  اندسته ینگر  یریتصو  یهای به قال  کیدئولوژ یا

  ی اسیگفتمان مسلط س  یبلکه تجل  ست،ی ن   تیروا  کی   ییصرفاً بازنما  یمذهب   نی مضام  ای  یخیتار   یهاشاهان، صحنه   ریمطالعات، تصو  نیاند. در اکرده   لیقدرت تحل

. در حوزه شودی م   لیتحل   ینظم اجتماع   یی و بازنما  های دئولوژ ی انتقال ا  یبرا  یاعنوان رسانهبه  یری تصو  یاساس، قال  نی. بر اشودی محسوب م  خودزمانه    یـ فرهنگ 

دوره قاجار    یریتصو  یهایدر قال  یین غنا ی مضام   یبا عنوان »بررس  (3)  زادهعقوب یو    یوندشعار   ،یدوره قاجار، مقاله احد  یاو اسطوره  یادب  نیمضام   لیتحل

  یی غنا  یهامنظومه   یهات ی روا  ،یرانیا  یمصور و سنت نگارگر  یخط   یهابا اقتباس از نسخه  یکه طراحان قال   دهدی بهرام گور(« نشان م  یها: داستان ی)مطالعه مورد

به نقش    ران«یدوره قاجار در ا  یریتصو  یهایدر پژوهش »حماسه و اسطوره در قال  (3)  یمیو ابراه  یوندشعار   نی اند. همچن کرده   ین ی بازآفر  دیجد   یرا در قالب

اسطوره ا پرداخته   یریتصو  یهای قال  ن ی مضام  یریگدر شکل   یمل   یهاشاهنامه و  ادب  ت یاهم   قات ی تحق  نی اند.  برجسته    یبصر  ت ی روا  یدهدر سازمان   یمنابع  را 

  یریتصو  یهای قال   یدر حوزه مطالعات تخصص .  یریتصو  یهامتن ش ی مند پنظام   ی بندو طبقه   ییمضمون بوده تا شناسا  لیبر تحل  شتریها باند، هرچند تمرکز آن ساخته

.  رودی شمار ممنسجم به   تاز جمله مطالعا  «یکرمان در دوره قاجار و پهلو  یریتصو  یهاچه یقال  یبا عنوان »بازشناس  (10)  یو یحی کرمان، پژوهش صفاران، حاتم و  

از   یضمن برخوردار   های قال  نیکرده و نشان داده است که ا  یکرمان را بررس  یریتصو  یهایقال  یو فن  یبصر  یهای ژگ یو  ،یل یـ تحل   یف یپژوهش با روش توص   نیا

ها را از هستند که آن  ی زیمتما  ی بصر  تی هو  ی: دارا نگفرو کاربرد نقوش گل   رهیدوگانه روشن و ت  یپرداز ه یسا  ، یمکتب کرمان: مانند تنوع رنگ  یکل  یهای ژگیو

  ( 16)منش  است. عرفان  افتهیگفتمان در مطالعات فرش کرمان گسترش    لیو تحل  یشناسنشانه   یکردهایرو  ر،یاخ  یها. در سالکندی جدا م  رانی ا  یبافیمراکز قال  ریسا

 یها و نمادهاگفتمان« نشان داده است که نشانه   لیتحل  کردیکرمان با رو  یلانیو کارخانه م  رتیسیدر کارگاه موسو  شدهتهباف  ریمشاه  یقال  یق یدر مقاله »مطالعه تطب 

و    ییرضا  نیدارند. همچن   یاساس  ینقش  هات ی شخص  یـ فرهنگ   یاجتماع   تی هو  ییدهنده معنا هستند و در بازنماشکل  یعناصر اصل   ها،ی قال  نیکاررفته در ابه

با مضمون    یهای از قال  یی هانمونه  ی با بررس  «یشناسنشانه   کرد یبا رو  ی هوشنگشاه  یهای نهفته در قال  ی اجتماع   یهاام یمتون و پ  یدر پژوهش »بازخوان   ( 17)همکاران  

و    اندکرده ی عمل م   یاو اسطوره  یاسیـ س   یاجتماع  یهان انتقال گفتما  یبرا  یامثابه رسانهدوره قاجار به   یریتصو  یهایکه قال  اندده ی رس  جهی نت  نی هوشنگشاه، به ا
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  ، ییکربلای م یفرش کرمان همچون کر  خیپژوهشگران حوزه تار   ن،ی اند. علاوه بر اجامعه بهره گرفته   یازهاین   انیب   یبرا  کیدئولوژ ی ـ ا  یاطراحان از دستور زبان اسطوره

 ر یتأث  ،یا دوره   ی بندمنابع با تمرکز بر طبقه   ن یاند. ا پرداخته   یقاجار و پهلو  یهاهنر در دوره   ن یا   یگ و فرهن  ی فن  ،یخ یتار   یادواردز، فورد و بنت به بررس   ،یصباغ

  ن یاند. با ارا روشن ساخته  یریتصو  یهای قال  یریگشکل   یو اقتصاد  ی خیتار   نه یو تحولت طرح، رنگ و بافت، زم  یاسی س   ینقش نهادها  ، یخارج  یهاشرکت

 اند. توجه کرده  ری تصاو یمتن ش ی و پ ییساختار روا لیبوده و کمتر به تحل دی صنعت و ساختار تول خیتار  برآثار   نی ا یحال، تمرکز اصل 

تا    یشناسمضمون و نشانه   ل یاند: از تحلکرمان پرداخته   ژهیوو به   رانیا  یریتصو  یهای مختلف قال  یهاجنبه   یبه بررس  یاگرچه مطالعات متعدد   رسدی نظر م   به

صورت مستقل و کمتر به  های قال  ن یا   یمؤثر در طراح   ی اسیو س   یمذهب   ، یریتصو  ،یمند منابع ادبنظام   یی و شناسا  متن«ش ی اما مفهوم »پ  ،یو فن   ی خیتار   یبررس

شبکه ارجاعات   آنکهی اند، ب پرداخته  یو گفتمان   یی معنا   لیبه تحل  ا یاند بسنده کرده  ی موضوع  یبندبه طبقه  ایها پژوهش  شتر یروشمند مورد توجه قرار گرفته است. ب 

و با تمرکز   نیش ی مطالعات پ  یبر دستاوردها  هی رو، پژوهش حاضر با تک  نی کنند. از ا  یبندمستقل صورت   یاعنوان مسئله را به  یو سازوکار اقتباس بصر  یمتنان یم

  ی های ها در قالآن   ینیبازآفر  یهاوه یمنابع الهام و ش  لیتحل   یمنسجم برا  یآن است که خلأ موجود را پوشش داده و چارچوب  یدر پ  ها،متن ش ی پ  یشناسبر گونه 

 کرمان ارائه دهد.  یریتصو

 در دوره قاجار  یبر هنر قال  ینی گفتمان د ریتأث 

در  شه ی گفتمان، که ر  نی . ا افتی  یو هنر یاجتماع  یهابرجسته در عرصه  یگاهیو اثرگذار، جا یاصل یهااز گفتمان  یکی عنوان  به  ینی دوره قاجار، گفتمان د در 

با توجه    ژهیوبه  ،یانه یزم   نی شد. در چن   ت یو حکومت، تقو  ن ینهاد د   ان یمتقابل م  وند یو پ   ی متون فقه  ن،ی د   ینقش پررنگ علما  یداشت، در پ  ی هنر اسلام  یهاسنت 

 (. ۳  ری)تصو (18)جامعه در آغاز دوره قاجار  ی مذهب  یبندیبه پا

 

 . (19)دستبافت با موضوع واقعه کربلا   چه یقال -۳ ریتصو

اقل  در  ارامنه،    ین ید  یهات یدوره قاجار،  بها  ان یزرتشت  ان،یهودیاز جمله  از زمان ( 20)داشتند    یجامعه نقش مؤثر  یبافت فرهنگ  یریگدر شکل   ز ین  انییو   .

 (. ۴ ری)تصو  (20)  فتصورت گر ییاروپا ینفوذ کشورها ریتأثتحت  یح یاز جوامع مس  ییهات ی حما ،یو با گسترش روابط خارج شاهی فتحعل
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 ( 21)ق.  ۱۲۷۸و فرزندش،  میرشت، حضرت مر شم،یاز پشم و ابر شدهل یتشک ،یگلدوز -4 ریتصو

کردند. در اواخر دوره قاجار، آنان در   ی نیآفرنقش   یهنر  داتیمناطق، همچنان در تجارت و تول   یدر برخ   ی و اجتماع  ی اسیس  یبا وجود فشارها  زین   انیهود ی

را از   ی مذهب   یهافرش   یهاه یماموارد، نقش   ی فعال بودند و در برخ   یشم یو ابر  یاپارچه   یو اصفهان، در صادرات و واردات کالها  زدیچون تهران،    ییشهرها

گذاشتند    شی را به نما  ی ـ اسلام  ی هودی  اتیاز روا  یق یتلف   ییهایی دوره، بازنما  ن یا  یر یتصو  یهافرش   ی برخ  جه،ی. در نت (20) اسفار مقدس اقتباس کردند    ایتورات  

 (. ۵  ری)تصو

 

 ( 14) یقمر ۱۳بافت کاشان، مربوط به اواسط قرن  مان،یملکه سبا و حضرت سل -۵ ریتصو

 کرمان  ی ری تصو یهایگوناگون بر قال یهامتنش یپ یبررس

 بر فرش کرمان در دوره قاجار  ی فرانسو ینقوش و عناصر بصر ریتأث

در   ژه یوبه  ،یبافی نفوذ در هنر قال  نیاز دوره قاجار آغاز شده بود؛ اما در عصر قاجار، ا  شیپ  رانیبه هنر ا  ،ینقوش فرانسو  ژهیوبه  ،یغرب  یعناصر بصر  ورود

موجب تحول در    کا،یبازار آمر  یاز سو  ژهیوبه  ،یخارج  یهاهمراه با سفارش   ،یتجملات  یهایبندپستال و بسته مانند کارت   یواردات  یایکرمان، شدت گرفت. اش
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  ی کرمان همخوان  یداشتند و با ذائقه بوم   ییاروپا  یدر گفتمان بصر  شهی الگوها غالباً ر   ن ی شدند. ا  یورز ی و سا  یفرنگ، گلدانچون گل  ییهاو رواج طرح   ی نقوش سنت

  ن ی گوبلن بودند. ا   یهااز فرش   م یمستق   یبردار نسخه   زین   یو برخ   شدی ماجرا    یران یو توسط بافندگان ا  دی تول   یها توسط طراحان فرانسوطرح   نی از ا  ینداشتند. برخ 

از جمله در پژوهش    سازد؛ی را آشکار م  یترق یعم   یق یاست، ضرورت مطالعات تطب  یران یا  ی بافیو سنت قال  ی غرب  یبصر  یهاان یجر  انیم   وندیپ   انگریروند، که ب

 پرداخته است.  یدو سنت هنر نی ا یفرهنگ یهامشترک و تفاوت  یهاشه یر  یکه به بررس (22)کرمان و گوبلن فرانسه«   ینقوش قال سهی »مقا یقی تطب

 تا اواسط دوره قاجار(  یهجر  ۱۳تا دوره گوبلن )قرن   ینقوش فرش کرمان از شالباف  تحول

منجر    رییتغ  نی . اافتند یانتقال    یها به قالاز نقوش شال  یار یآن شد و بس   نی گزیجا  یبافیدر کرمان، قال  یبا رکود صنعت شالباف   ،یهجر  زدهمیدوم قرن س  مهین  در 

ترمه کرمان،   یهابا الهام از نقوش شال   ،یقال  احان. طر(13)شده است    یگذار نام  «ی ادواردز، »دوره نقوش شالباف  لیس یس  یشد که از سو  یادوره   یریگبه شکل

دوره    نی روند، ا  نیبا اشاره به هم  زیپرهام ن  روس یدوره به کار رفت. س  نیا  یهاطور گسترده در فرش آوردند که به  دیتازه پد  ییهاجقه«، طرح »بته  یهانگاره  ژهیوبه

  ی جهش  ساز نه ی زم  ،ییاروپا  یلوکس در بازارها  یی عنوان کالبه  ی ران یا  ی قال  ی زمان با معرفدر کرمان، هم   ی . افول صنعت شالباف( 1)را »دوره ترمه« نام نهاده است  

و    داند ی ترمه م   یهاشال   ی در کرمان را کاهش تقاضا برا  یبافی قال  ع یگسترش سر  لی دل   نیترادواردز، از مهم   لیس ی منطقه شد. س  ن ی ا  ی بافیدر توسعه قال   ر یچشمگ 

  ع ی در توسعه سر  بافتند،ی ها را م شال   ن یکه سابقاً ا  ی: »همان انگشتان ماهرکندی م  یتلق   یات یح  ی بافندگان شال را در انتقال به صنعت قال  ن یش یپ  یهانقش مهارت 

  د ی در رتبه دوم تول  ترش ی چون کرمان که پ  ییشهرها  ر،ییتغ  نی ادنبال  . به (13)فراهم شده بود«    ترش ی از آموزش لزم، پ  یکار موجود و بخش   رایمؤثر بودند، ز   یبافیقال

 یها و الگوهادر نقشه   یساختار   ی کرمان، تحول  یبافی به عرصه قال  یا. ورود طراحان حرفه ( 7)  افتندیدست    یو تجارت قال  دی ممتاز در تول   یگاهیفرش بودند، به جا 

موسوم به »عصر ترمه«   یانخست در دوره  یدگرگون  نی. ا شودی مشاهده نم  یگستردگ   ن یبه ا   رانیمراکز بافت ا  گری که در د  یکرد؛ تحول   جاد یمنطقه ا   نیا  یبصر

شدند. از   یصفو ینقوش سنت  نی گزیجا  یاترمه  یهامدور با الهام از فرم  یهاهمچون سراستاره و ترنج  یآن، نقوش  یکه ط افت،یم( ظهور  ۱۸۵۵ق/۱۲۷۲)حدود  

  وند یدر پ  توانی تحول را م نیشد. بازتاب ا های قال نیدر ا یفرم یو غنا یموجب انسجام بصر ینیتزئ یو ساختارها یبندنقوش، رنگ  انیم یهماهنگ  رنگ،منظر 

  ر یکرمان مشاهده کرد )تصو  یهای در قال  ده یچ یپ  یپرداز ات یتنوع رنگ، تراکم بال و جزئ  رینظ   یی های ژگیدر و  زیمدرن فرش، و ن   یو طراح   ی سنت  ی نقوش شالباف  ان یم

۶ .) 

 

 ( 23)کرمان با نقوش ترمه   ی از قال ی بخش -۶ ریتصو
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 در کرمان  یباف یبه قال یباف ترمه: گذار از شال  عصر

  ت ی دوره حاکم   نی که با دوم  شودی م محسوب م۱۹۰۹ق/۱۳۲۷م تا  ۱۸۹۴ق/۱۳۱۲  یهاسال   انیم   یدی کل  ی هنر و صنعت کرمان، مقطع  خیترمه« در تار   »عصر

و   یصنعت شالباف  لزمان با افودوره، هم   نی. اابدییم  انیحکومت مطلقه و آغاز سلطنت احمدشاه قاجار پا  انیفرمانفرما در کرمان آغاز و با پا  رزایم   نی عبدالحس

صنعت فرش   یانسان   یرویو ن  یطراح   د،یدر ساختار تول  نی ادیبن   یواسطه انتقال بافندگان و طراحان شال به عرصه فرش، موجب تحول به  ،یبافیقال  سابقهی ب  ییشکوفا

  ی خان شاهرخ دوران، محسن   نی برجسته ا  یهاچهره   از   یک ی.  دیکرمان انجام   ی قال  یریزبان تصو   یشالبافان، به غنا  ی و ذوق هنر  یبصر  یهاکرمان شد. ورود مهارت 

منطقه در    نیفرش ا  یریتصو  تیاز هو  یبخش   گذار هیکرد و سبک او پا  فایفرش کرمان ا  یدر تحول بصر  یشال، نقش مهم  ی و طراح  یدر نقاش  یانه ی شیبود که با پ

  ی قال  یبه نظام طراح   جیتدر ترمه به   یهاشال   ی آن، نقوش سنت  یکه ط   د یآی م  شمار کرمان به  یبافی قال  خ یمهم در تار   یاشد. دوره ترمه، مرحله   یقرن چهاردهم هجر

فرش   یشناسیی بایدر ز   یشتاب گرفت، موجب دگرگون  یخارج  یتجار   یهاشرکت  ندگان یم با حضور نما۱۹۰۹ق/۱۳۲۷تحول، که از حدود سال    نی . اافتند یانتقال  

کرد. انتقال    جادی ا  یفرشباف  یهایو نوآور   یسنت شالباف  ان یم  یوندیآوردند که پ  د ینو پد  ییهادر ترمه، فرم   جیار   یری از عناصر تصو  یریگکرمان شد. طراحان با بهره 

بته قهر و    ،یریجقه، بته کشم فرش شد. نقوش بته   یدر طراح   دهی چی پ  ی نی و گسترش عناصر تزئ  ی فن  یهاموجب تداوم مهارت   ،یبافی هنرمندان شالباف به حوزه قال

مراکز   ری در سا  جیتدر تنها در کرمان، بلکه به نقوش نه  نی دوره بودند. ا  نی شاخص ا یبصر یهااز جمله مؤلفه  یخروسو تاج  ی عباسچون شاه  ییهاه یماو گل  ، یآشت

  ر یی و بدون تغ  م یمستق   صورته ترمه ب  یهاکرمان، نقوش پارچه  ی بافی . در آغاز دوره ترمه در قالافتند یرواج    ز یآباد نو سلطان   جار یب   ز،یهمچون کاشان، تبر  یبافیقال

آمد.    دی پد   یبافی و قال  یسنت شالباف  ان یم  یادغام فرم  یسازگار شده و نوع   یقال  یری نقوش با زبان تصو  ن یمرور زمان، اوارد ساختار فرش شدند. اما به  یاساس

 توان ی دوره ترمه را م   جه،ی تر شدند. در نتفرش هماهنگ   کی لاسو تناسبات ک   یبه عناصر ترمه، با اصول بصر  یوفادار   نی بود که در ع  یی های روند، طراح  نی حاصل ا

 (. ۷  ریگذاشت )تصو یبرجا رانیا ی قال  یریزبان تصو یریگماندگار بر شکل یریدانست که تأث یران یفرش ا ی باشناختیو ز  یخ یدر گذار تار  ینقطه عطف 

 

 از عصر ترمه کرمان  یاچه یپر بته« در قالنقش »هشت یی بازنما -۷ ریتصو
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 ی ریو سنت تصو یینوگرا قی بهارستان« در کرمان: تلف »عصر

  ی شناخت یی بای و ز   یفن  ،یکه با تحولت بصر  رودیشمار مکرمان در عصر قاجار به   یبافی قال  خیاز مقاطع برجسته در تار   یکی ق(  ۱۳۴۳ق تا  ۱۳۲۷بهارستان« )  »عصر

  ن یشاخص ا   یهای ژگ ی. از و( 14)  شودی م   زیها متما و طراوت رنگ   روشن،ه یسا  کی استفاده از تکن   ،یزیآمدر رنگ   یبا نوآور   ژهیودوره به   نی گسترده همراه بود. ا 

  یت یهو  ق،یمنظم و پرداخت دق  یبندب یهمراه تراکم بال، ترک است که به  انهیگراعت یو عناصر طب   یشالباف  یاز نقوش سنت   یق یبا تلف  یریتصو  یهای دوران، گسترش قال

و    یخان شاهرخشد. حسن   ی دچار دگرگون  ، یخاندان شاهرخ  ژهیوبه  ، یکرمان  یطراحان نوگرا  ریدوره تحت تأث  ن ی در ا  ی . طراحدندیتازه به فرش کرمان بخش 

چون سرو، پرندگان    ینی با عناصر نماد  کار،یافشان و سبز  ،یدرخت   رینظ   ییهاطرح   ،یبودند. در حوزه بصر   انیجر  نیبرجسته ا   یهااز چهره  خان،ن ی فرزندش حس 

ها تازه به فرم  یعمق و بعد  ،یپرداز در رنگ   روشنه یسا  ک ی از تکن  ی ریگ. بهره کردندی م   ی نی را در قالب فرش بازآفر  یران یاز باغ ا  یبازتاب  ،یع یطب   یهاهیمامتنوع و گل 

 (. ۸ ریگذاشت )تصو یفرش کرمان برجا یطراح خیماندگار در تار  یاو جلوه  دیبخش 

 

 عصر بهارستان یهای از قال ی کیدر  عتیبازتاب طب -۸ ریتصو

 گوبلن فرش کرمان   دوره

کرمان   یریتصو  یهای قال  یدر طراح  ریچشمگ  یسبب تحول   ،یو چاپ سنگ  یچون عکاس  ییهایش(، ورود فناور ۱۲۹۰– ۱۲۸۰عصر قاجار )  یانیپا  یهادهه  در 

ها طرح   ن ی بود. ا  نا«،ی چون »م  یینقوش اروپا  ژهیوهنر غرب، به   م یها گاه بازتاب مستق آن  ن یآمدند که مضام   دیپد   یش یو نما  قیدق  یهایرساز یبا تصو  ییهاشد. فرش 

 (. ۹  ری)تصو  شدندی م  یطراح  یواردات  یفرهنگ یهاان یجر  ریبوده و تحت تأث رانیا یبوم  عتیبا طب  ارتباطی اغلب ب
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 شرکت فرش کرمان(   وینمونه گوبلن کرمان )آرش -۹ ریتصو

 کرمان  یریتصو یهایمربوطه در قال یهامتن ش یها و پطرح  انواع

مواجه  ی شهر بافانیبا استقبال گسترده قال اس،یمقبزرگ  یهادر قالب فرش  ژهیوشاهان، به یهاکرمان، بافت چهره  یریتصو یهاچه یقال ان یشاهان: در م ریتصاو

شاهان   ریها، تصاونمونه   ی. در برخ داز ده متر مربع دارن  ش ی ب  یو گاه ابعاد  رند یگی را در بر م   یو قاجار   یخیتار   ،یااز پادشاهان اسطوره  یفی ها طفرش   نی شد. ا

  ن یا یبرا ی و فرامل ی مل یهات ی روا انیم  یگاهی جا ب،ی ترک  ن ی اند، که اقرار گرفته  ایکتور یو ملکه و ثاغورثی ف له،یچون گال  یجهان  ر یمشاه یهادر کنار چهره  ی رانیا

 (. ۱۰ ری)تصو  (24)آثار رقم زده است  

 

 ( 25)احمدشاه قاجار   -۱۰ ریتصو

 کرمان  یقال  یهااشخاص در نقش برجسته  ریتصاو

چون   یریها با الهام از منابع تصوطرح   نیصورت نقش برجسته است. ا به  یانسان   یهاچهره   ییکرمان، بازنما  یریتصو  یهای برجسته در قال  یهاش ی از گرا  یکی

 ی منظوم، در ساختار قال  اتیاب  ارا با دقت بال و گاه همراه ب  یپادشاهان ساسان  ایمانند رستم    ییهامصور، چهره  یهاکتاب   یهاو نگاره  یخیتار   یهابرجسته نقش 
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  ی ریش  ، ینخود  د،ی روشن همچون سف  یهابا رنگ   های قال  نی ا  ،ی. از نظر بصررندیگی م یجا  ری تصو  یبال  ای هیکاررفته معمولً در حاشاند. اشعار به کرده   ینیبازآفر

و شاپور بابکان، اثر   ریاردش   یبخش صحنه تاج  یسبک، قال   نی شاخص ا  یهااز نمونه   یک ی.  کندی آرام و متوازن کمک م ییفضا  جادیاند که به ا شده   یطراح  یو خاک 

 (. ۱۱ ری)تصو  (12)  دهدی را ارائه م یریتصو قیدق یبندب ی و ترک  یخ یتار  تیاز روا یق یاست که تلف یاستاد قاسم کرمان 

 

 ( 12) یگنجو ی نظام اتیو شاپور بابکان، با اب ریاردش -۱۱ ریتصو

 کرمان  یر یتصو یهای در قال  هات ی شخص نقش

منطقه   ن یکه عمدتاً در هم  روندی شمار مبه ی ریفرش تصو یهاگونه  ن یفردترو منحصربه نی کرمان از نادرتر یریتصو یهای در قال ر یو مشاه ن یسلاط  یهاطرح 

  ریبه تصو  یمحراب  ای  یاره یدا   ،یض یب  ییهاو جهان را در قاب   ران یا  ی فرهنگ  یهات یشاعران و شخص   شمندان،ی از شاهان، اند  ییهاچهره   های قال  ن ی اند. ارواج داشته 

.  ( 8)  شودی م   ده ی ها دآن   ان یدر م  زین   یو دانشمندان جهان   لسوفانیف  ا،یکتور یملکه و  ر ینظ  ییهااست و چهره   ی رانیآثار فراتر از پادشاهان ا  ن ی. موضوع ا کشندی م

 یدار، فضاگل یهاباغ ای کیکلاس یهایچون معمار  نیهمراه با عناصر نماد  ،یخارج یریتصو ابعو من یغرب یهاپستال ها، گاه با الهام از کارت چهره   نیا یطراح 

 (. ۱۲ ریآورده است )تصو   دیپد های قال نی را در ا یخاص یبصر
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 ( 8) ریبا طرح مشاه یریتصو ی قال  -۱۲ ریتصو

همراه با   عت،یاز طب   یها مناظرهستند که در آن   دار وان یح   نی با مضام   ییهای کرمان، قال  یریتصو  یهایقال  یهااز دسته   گرید   یک ی:  دار وان یح   یریتصو   طرح

عنوان دسته ششم در به  توانیها را مگروه از فرش   نی اند. ادرآمده   ریبه تصو  یاهیو گ  یسکون، در کنار عناصر انسان   ایدر حال حرکت    واناتیاز ح  ییهاکره یپ

 (. ۱۳  ریاند )تصوخلق شده  یست یو ز  یعی طب  یبا فضا وندیدانست که در پ یها را آثار داد و آن  یجا یتناول  یبندم ی تقس

 

 ی اتیلیبا مضمون ا یی ـ روا ی داستان  ی قال  -۱۳ ریتصو

دارد.    یی روا  یبه آثار نقاش   یادیکه از لحاظ سبک و اجرا شباهت ز   ییروستا  تی و روا  یات یلیا  ی است با مضمون زندگ  یای گروه، قال  ن یبرجسته از ا  یانمونه 

بوده که  یحسن شاهرخ یقوبه احتمال  یقال  نی . طراح اشودی م  دهید یروشنبه یری تصو ییگراعت یو طب ریروزمره عشا یو زندگ  عتیبه طب  شی گرا ،یقال نیدر ا

 کاملاً در ساختار فرش مشهود است.  ات،ی جزئ  یو اجرا یدر نگارگر یمهارت و



 

 

 

 

 18 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 140۵سال 

 چهارم دوره 

 دوم شماره 

 

  نیاست. ا  ریهنر در دو سده اخ   نیفرد او منحصربه  یمعنو  یهااز جلوه   یکیکرمان    یریتصو  یهای در قال  شی کرمان: نقش دراو  یهای در قال  شی دراو  نقش

آثار را   نی ا  یتناول  زیپرو.  دهند ی م   شی نما  هیدر حاش  انهیو اشعار صوف  نی نماد  ینورپرداز   ،یعرفان  یوهوارا با حال  شاهی چون نورعل   ییهامعمولً چهره   هایقال

 (. ۱۴ ری)تصو  ( 15)کرده است  یبندفرش دسته یدر فرهنگ بصر یعرفان  ییرگرایعنوان بازتاب تصوبه

 

 ( 26) شیکرمان با نقش دراو یریتصو ی قال  -۱4 ریتصو

کشکول،    ن، ی گروه شامل تاج، پوست پلنگ، تبرز   ن یندارد. نقوش ا   یچندان   یپرداز و چهره   پردازدی م  شانی درو  یظاهر  یو نمادها   لیبه وسا  ریتصاو  ن یاز ا   یبرخ

  ی ن ییآ یبر نمادها شتری ب دی تأک  ،دسته ن یاند. در ا شده  می ترس یقال  یاصل نهیدر اطراف زم  ی شیدرو یهاعنوان نشان ترک است که بهو کلاه دوازده ،یدست عصا، چوب 

 . (15)  شی است تا بر خود چهره دراو انهیصوف یهاقت یطر  یت یو هو

  ی ررسم یکوچک و غ  یهاچه یاختصاص دارد که عمدتاً در قال  باروی زنان ز   یی خاص به بازنما  ی کرمان، گروه  یریتصو  یهاچه یقال   انینقش زن: در م   ییبازنما

  انه، یگراواقع  ییهادر حالت   رازنان    ان،یران یا  یخارج   یسفرها  ریو تأث  ی غرب  یریبا الهام از منابع تصو  ریتصاو  نی . اشودی م  ده ی د ۲۰قرن   لیو اوا  ۱۹دوم قرن   مهین

شکلات و    یهامانند جعبه  یواردات  یهای بنداز بسته   شتریب  هاچه یقال  نی ا  ،یرانیا  ی. برخلاف سنت نگارگرکشندی م  ریبه تصو  کیاروت  ییو فضا  یبا پوشش فرنگ

 (. ۱۵  ریکرمان هستند )تصو یبافی الدر هنر ق  یواردات یشناسیی بای و ز  انهیگرااز نگاه غرب  یاند و بازتابالهام گرفته  ین یریش

 

 دوره قاجار(  ی تجملات یهایبنداز بسته  متنشی)پ یی کرمان با نقش زن شبه اروپا یریتصو چه یقال -۱۵ ریتصو
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ها طرح  نی هستند. ا  رانیا  ییو روا  کیفولکلور، کلاس  اتیها برگرفته از ادباز طرح   یکرمان، گروه  یریتصو  یهای: در قالیاتور ینی از نقوش م  یاقتباس  یهاطرح 

  ی ن یو عناصر تزئ  یی ختا  یهاگل   ،یرانیازنان و مردان    یاز چهره و پوشش سنت   ی بیاند، معمولً ترک شکل گرفته   ی رانیا  اتور ین ی و م   ینگارگر  یهاکه با الهام از نسخه

پرداخته شده است    یخیتار   یهابه سبک   زیها نوع پوشش و کلاه نشده و در آن   یطراح  یو صورت  یاروزهیف   یمانند آب  فی لط  یهاها با رنگهستند. نقش   یاسلام

(6) . 

 

 )گنبد سرخ(   ی گنبد« نظامکرمان با اقتباس از داستان »هفت یریتصو ی قال  -۱۶ ریتصو

که در آن، به حضور بهرام در گنبد    کندی م  ییرا بازنما  ی نظام  کر«یپاز داستان »هفت   یااست که صحنه(  ۱۶  ریگنبد )تصوبال، فرش گور بهرام در هفت   یانمونه 

  ی ریتصو  یهاچه یقال  یشناس. در مجموع، گونه شودی م   دهی در آن د  یعرفان   شیاز شور، عشق و گرا  ییهاطرح، قرمز است و نشانه   نی سرخ اشاره دارد. رنگ غالب ا

  وند یپ  یایآن، گو   یشناسو سبک   یهر دوره است، بلکه تنوع موضوع   یباشناختیو ز   یاجتماع  ،یاز تحولت فرهنگ  یتنها بازتابهنر نه   نی که ا  دهدی کرمان نشان م 

 (. ۲است )جدول  خیدر بستر تار   یواردات راتیسنت و تأث انیم
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 کرمان  یریتصو یهاچه یقال  ی شناساز گونه  ی ل یتحل -۲ جدول

 دوره غالب  های بصری و محتوایی ویژگی موضوع غالب  بندی رده

 قاجار میانی تا پایانی  پردازی غنی چهره شاه، تاج، هیبت، همراه با درختان تزئینی، شعر و حاشیه پادشاهان ایرانی و غیرایرانی  قالیچه شاهانه 

و   دینی  قالیچه 

 دراویش 

 قاجار و پهلوی اول  های روشن، گاه با خط کوفیاستفاده از نمادهای صوفیانه، اشعار عرفانی، رنگ  بیت، صوفیان، دراویش اهل

شاعران،   قالیچه مشاهیر  علم،  فلسفه،  بزرگان 

 حکما

ها در حاشیه، قالب دایره یا وگو، حضور نامفیگورهای نشسته یا در حالت گفت

 محراب 

 پهلوی اول 

پستال و  ای، با الهام از منابع غربی مانند کارتنما، لباس باز، جعبهچهره اروپایی زنان ایرانی یا فرنگی نقش زن

 بندی بسته

پهلوی  و  قاجار  اواخر 

 اول 

ـ   ادبی  طرح 

 مینیاتوری 

مجنون،  منظومه و  لیلی  های 

 پیکر هفت

گونگی و فیگورهای برگرفته  های لطیف، نقاشیترکیب فضای مینیاتوری، رنگ 

 از نگارگری ایرانی 

 ها متناوب در کل دوره

حیوان و  طرح  دار 

 طبیعی 

عصر  ها های ایرانی، تکرار و تقارن در نقشجقه، سرو، طاووس، باغبته ها مناظر، پرندگان، گل تا  ترمه  عصر 

 بهارستان

 

 ها افتهی  یو بررس لیتحل 

 ها متن ش یها و تنوع در پتفاوت  جادیعلل ا   لیتحل

برخوردارند    ریچشمگ   ی از تنوع  ،یقمر  یهجر  زدهم یکرمان در قرن س   یریتصو  یهای قال   یکاررفته در طراح به  یهامتن ش ی که پ  دهد ی پژوهش نشان م  یهاافتهی

  ی ریتصو  یقال  واقع،است. در    یباشناختیو ز   یاقتصاد  ،یفرهنگ   ،یاجتماع   ،یخیاز عوامل تار   یاکنش مجموعه بلکه حاصل برهم   ،یتصادف  یتنوع نه امر  نیو ا

ها،  تفاوت  نی علل ا  لی. تحلاندافتهیاثر بازتاب  ی ریخاص، در ساختار تصو  یمتنش یدر قالب پ  کی متکثر دانست که هر  یهاگفتمان  یعرصه تلاق  توانی کرمان را م

حکومت    تی دوره، با تثب  نیعصر قاجار است. در ا  یاسیو س  یخیتار   طیعامل مؤثر، شرا نی. نخست انجامدی آثار م   نیمعنا در ا  دیاز سازوکار تول  یترق یبه درک عم

  یدربار   یرسم  یهاپادشاهان، صحنه   ییشکل گرفت. بازنما  ی در سطح رسم  ی نی و د یمل تی هو  فیبازتعر  یبا غرب، نوع  ک ی پلماتیو گسترش مناسبات د   یمرکز

قاجار و   شاهن ی چون ناصرالد  یمنتسب به پادشاهان  ریاست. تصاو  ریس حکومت قابل تف  یبخش ت ی مشروع  استیبا س  وند یدر پ  ،یاس یمرتبط با قدرت س  ریو تصاو

  ن ی در کنار مضام  ی اسیـ س  یخیتار   یهامتن ش ی امر سبب شد پ   نی است. ا  یدر هنر مردم   یدهنده نفوذ گفتمان دربار نشان   ،یریتصو  یهای قاجار در قال  شاهن ی مظفرالد

جامعه است.    یدر فرهنگ بصر  ریو رواج تصو  یعامل، گسترش صنعت چاپ سنگ   نی . دومنجامندیآثار ب  یعو به تنوع موضو   ابندیب  زیمتما  یگاهیجا  ،یو مذهب   یادب

 ی به الگوها یطراحان قال یامکان دسترس ،یگنجو  یسروده نظام یو خمسه نظام  یچون شاهنامه اثر ابوالقاسم فردوس  یمصور از آثار  یهابا انتشار گسترده نسخه 

 یهامتن ش ی پ  جه،ی کرد. در نت  لیرا تسه   یبه عرصه هنر کاربرد  یادب   ن یانتقال مضام   نهیزم   ر،یتصاو  ر یو تکث  یساز با ساده   یسنگ  پفراهم شد. چا   یری و تصو  ییروا

  ش یافزا  یاز علل اصل  یکی  ،یاتحول رسانه   نی . اافتندیکرمان راه    یهایبه قال  زینوظهور ن  ی هابلکه از رهگذر رسانه  ،یخط  یهاسنت نسخه  قیتنها از طرنه   یادب

  ت یو روا  اتیتوجه به جزئ  ، یچندسطح  یبندب ی با ساختار ترک   ،ی. نگارگر( 5,  4)است    یها در قالب قالآن   یبندو نحوه صورت   یریتصو  یهات یتنوع در روا

الگو  کی زمان چند رخداد در  هم  برا  ییقاب،  داستان   یمناسب  مذهب   یحماس  یهاانتقال  م   یقال  به  یو  کرمان کردی فراهم  از ساختارها  ی. طراحان  اقتباس   یبا 

و منطبق با منطق فرش بود.    متن ش یزمان وفادار به پخلق کردند که هم   ی ریتصو  ی نی بازآفر  یاو امکانات بافت، گونه  هات ی آن با محدود   قیاما با تطب   ،ینگارگر
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  زدهم یدوم قرن س  مهی. از نشودی محسوب م   یریتصو  یهامتن ش یاز عوامل تنوع در پ  یکیها، خود  آن  یساز ساده  ای  ینگارگر  یبه الگوها  یوفادار   زانیتفاوت در م

 ی هاها، عکس پستال شد. ورود کارت   رگذار یفرش تأث  د یمخاطبان در تول  قهیدر کرمان، سل  یخارج  یهابازار اروپا و حضور شرکت   یتقاضا  شیبا افزا  ،یهجر

ها با چهره  یی و بازنما  ییاروپا  یهای . اقتباس از نقاشدی گرد  یریتصو  یهای در قال  ی فرنگ  یهامتن ش ی پ  ی ریگموجب شکل  ران،یبه ا  ییاروپا  ریو تصاو  یدربار 

  ان یم  قیو تلف  ین ینش هم   ینوع  انگریگسست از سنت، بلکه ب  ینه به معنا  ،یریرپذیتأث  نی غرب بود. ا  یبا فرهنگ بصر  یمواجهه هنر بوم  جهی نت  ،یینمابه واقع  شی گرا

جامعه   یمذهب   یاز باورها  ی عاشورا، در بستر  ع یائمه و وقا  ینگار ل یچون شما  ین ی. مضام دیانجام   یو موضوع   یمتفاوت است که به تکثر سبک   یریدو نظام تصو

.  کردند ی کمک م   یع یش  ت یهو   تی و تقو   ین ید  میداشتند و به انتقال مفاه   ی میو تعل  یانقش رسانه  ،ین یعلاوه بر کارکرد تزئ  هامتن ش یپ   نی کرمان شکل گرفتند. ا

طراحان است.    یو ذوق هنر  ی نی د  یهادهنده تنوع در خوانش نشان   ،ییعناصر روا  بی و نحوه ترک   ،ینمادپرداز   زانی مقدس، م  یهاچهره   ییبازنما  وهیتفاوت در ش

ها،  به نقش کارگاه د یبا قت ی . در حقاندی خاص یاجتماع  نهیبازتاب زم  کی که هر   شوندی م  م یگوناگون تقس  یهاخود به شاخه   زین  یمذهب  یهامتن ش ی پ ب،ی ترت ن یبد

  ک یمتفاوت از  یهاخوانش  ی ریگطراحان، موجب شکل  یفرد یهاش ی و گرا ،یریبه منابع تصو ی طراحان و بافندگان اشاره کرد. تفاوت در سطح مهارت، دسترس

با تمرکز بر عناصر   گرید  یو در کارگاه یبر جنبه حماس دی کارگاه با تأک  کی ممکن است در  یاداستان شاهنامه  ک ی  تینمونه، روا  یواحد شده است. برا متنش یپ

دچار   د،یتول   طیو شرا  یبلکه در تعامل با بافت فرهنگ  ست،ی ن   ستای ا  یعنصر  ،یقال   دیتول  ندیدر فرا  متن ش ی که پ  دهدی نشان م   ،یری تنوع تفس  نیشود. ا   ییبازنما  یتغزل

 . شودی م  یسی دگرد 

 ه.ق   ۱۳قرن   یکرمان و هنر اسلام یقال   یطراح   یدر شناخت روندها یشناس گونه  ن یا  تیاهم 

از سنت    یاکه بخش عمده   یاست. در حال   یریتصو  یهات یبه روا  ی از نقوش انتزاع  ی روشن ساختن منطق تحول طراح  ،یشناسگونه   نی ا  ت یاهم   ن ینخست 

  لیحل. تم یمشخص هست   نیبا مضام  ییروا  یهای شاهد گسترش قال  یقمر  یهجر  زدهمیبود، در قرن س  ییو ختا  یمیاسل  ، یبر نقوش هندس   یمبتن   رانیا  یبافیقال

  یشناسگونه   ن،ی بوده است. بنابرا  یو متون مذهب   ینظام   یهامنظومه  ،یچون شاهنامه اثر ابوالقاسم فردوس  ینفوذ منابع  جهی تحول، نت  نیکه ا  دهدی نشان م   هامتن ش یپ

با فرهنگ مکتوب    وند ی تحول در پ  نی که ا  دهدی و نشان م   کند ی کرمان کمک م  یدر قال  یپرداز ت ی صرف به روا  ن یگذار از تزئ   ی و چگونگ  یی چرا   نیی به تب  هامتن ش یپ

 جامعه شکل گرفته است.   یو حافظه جمع

زمان با هم  ،یقمر یهجر زدهمیدر دوره قاجار است. قرن س ی کرمان و تحولت کلان هنر اسلام یقال  انیم  وندیآشکار کردن پ ،یشناسگونه   نی کارکرد ا نی دوم

بازنما  یاحکومت قاجار، دوره  انسان  ییاست که در آن  تأث  ی نسب  یی گراواقع   ،یچهره  افزا  ی ریرپذیو  و   یریتصو  یهامتن ش ی پ  ل ی. تحلابدیی م  شی از هنر غرب 

نقاش  یدربار   یهاعکس   مانند— یفرنگ قال  دهدی م  نشان—ییاروپا  یهای و  ن  یکه  ا  زیکرمان  بازنما  انیجر   نی در  است.  داشته  چون    ییهاچهره   ییمشارکت 

  ی ابزار مهم  هامتن ش ی پ  یشناسن منظر، گونهیاست. از ا  دیجد   یو فرهنگ بصر  یبا گفتمان رسم  یهنر مردم   ییگراهم  انگریب  ،یقاجار در قالب قال  شاهن ی ناصرالد 

م  لیتحل  یبرا س  انیرابطه  کاربرد   یهارسانه  ،یاس یقدرت  هنر  و  مبه  ینوظهور  شناسارودیشمار  با  نگارگر  یهامتن ش ی پ   یی.  از  سنگ  ،یبرگرفته    ای  یچاپ 

فعال   یامنفعل، بلکه رسانه  یکرمان نه هنر  یکه قال  دهدی امر نشان م   نی کرد. ا  یابیرا رد  ریتصو  یس یاقتباس و دگرد   یرهای مس   توانی م  ،یواردات  یهاپستال کارت

 ی قال گاهیو جا رساندی م یار یدوره  نی ا یدر هنر اسلام یانارسانهیب ییایبه فهم پو هامتن ش ی پ یشناسگونه  جه،یبوده است. در نت  ریتصاو یساز یو بوم دیدر بازتول



 

 

 

 

 22 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 140۵سال 

 چهارم دوره 

 دوم شماره 

 

  ان یم   یسبک  یهاکه تفاوت   افتیدر   توانی م  ،ی و فرنگ  یخ یتار   ،یمذهب   ،یادب  یهامتن ش ی پ   کی . از رهگذر تفککند ی ت می تثب  ریتصو   دی و بازتول  دی را در چرخه تول

با    ییهای مثال، قال   یوابسته است. برا  زیمواجهه با آن ن  وهینبوده، بلکه به نوع منبع الهام و ش  ی ذوق  ا ی  یفن   رات ییاز تغ  یمختلف، صرفاً ناش  یهاها و دورهکارگاه

 ی چهره و تمرکز مرکزبه تک  یشتری ب شی گرا ی دربار  یهابر عکس  یمبتن یهایکه قال یدارند، در حال  یاو چندصحنه  ییروا یاغلب ساختار  یاشاهنامه  متنش یپ

م ادهندی نشان  گونه   یطراح   ی الگوها  زات،یتما  نی .  قالب  در  تحل  یهارا  قابل  هنگام سازدی م   ل یمشخص  پ  ی.   ایعاشورا    عیوقا  انندم  ،یمذهب  یهامتن ش یکه 

  ب، یترت  نیکرد. به هم   یبررس  یاعتقاد  می و انتقال مفاه  یعیش  تی هو  دیرا در بازتول  ینقش قال   توانی شوند، م   ییگونه مستقل شناسا  کی عنوان  ائمه، به  ینگار لیشما

  ن، یقرار گرفته است. بنابرا  ینظم اجتماع  ییو بازنما  یاسیس   تی مشروع  تی چگونه در خدمت تثب  یریتصو   یکه قال  دهندی نشان م   یاسیـ س   یخیتار   یهامتن ش یپ

  ی هنر اسلام  خیدر تار   یقال  گاهیجا  فیبه بازتعر  کردیرو  نیتر، اکلان   ی. در سطحکندی فراهم م   یشناسیی بایکارکرد فراتر از ز   لیتحل  یبرا  یچارچوب  یشناسگونه   نیا

کرمان   یریتصو  یهای اما مطالعه قال  شود،ی شناخته م  ویگوراتیف  ییاز بازنما  زیبر انتزاع و پره  دیبا تأک   ی. غالباً هنر اسلام کندی کمک م  یقمر  یهجر  زدهمیقرن س

  ر یپذلی تحول را مستند و تحل  نیا هامتن ش یپ ی شناساست. گونه  افتهیگسترش   یریطور چشمگبه نگارانهکرهیو پ ییروا یهاش یدوره، گرا  نی که در ا دهدی نشان م

 شده است.  فیو مواجهه با غرب، دچار بازتعر یاسیتحولت س  ،یعصر، در تعامل با سنت ادب  نیا  یکه هنر اسلام  دهدی و نشان م  کندی م

 یریگجه ینت

 اند، ی و مذهب  یبوم یهاتنها محصول سنت آثار نه  نی که ا دهدی نشان م  یقمر یهجر ۱۳کرمان در قرن  یریتصو یهای قال  یهامتن ش یپ یشناسانهگونه  یبررس

ها آشکار فرش   ن یدر ا  اررفتهک به   یریمنابع تصو  ل ی. تحلشوندی در دوران قاجار محسوب م رانیا   یو اقتصاد  یاجتماع   ،یفرهنگ  یده ی چ یاز تحولت پ  یبلکه بازتاب

)شاهان قاجار(،   یخ ی(، تار یو سعد  ینظام  یهات ی)قهرمانان شاهنامه، شخص   ی(، ادبشیدراو  ت،یباهل  یها)چهره   یاز ارجاعات مذهب   یگوناگون  یهاهیساخت که ل 

  یی هاکرمان را به رسانه یریتصو یهاچه یقال ق، یتلف نی . ااند ده یتنها درهم آن  یی ( در ساختار فرمال و محتواییلوکس اروپا یهای بندبسته  ،ی)نقوش فرنگ یو واردات

  ی از دگرگون  یحاک   ،یو گوبلن   یپستالکارت   ریبه تصاو  نی و نماد   یسنت  یهااز طرح   هاه یماشان بدل کرده است. تحول در نقش زمانه  یهاانتقال گفتمان   یبرا  یدار ید

  یی به بازنما  جیتدر و مادرانه، به  یااسطوره  گاهیاز جا  زیبوده است. نقش زن ن   کایاروپا و آمر  ژهیوبه  ،یغرب   یتصادرا  یدر بازارها  ژهیوبه   ان،یمشتر  یذائقه بصر

  ی تجملات  یهایبنددر بسته   جیرا  یچاپ  ریو تصاو  یغرب  یورود فرهنگ مصرف  ریامر تحت تأث  نیاست که ا   افته ی  رییتغ  زدهت ی جنس  یو در موارد  کی اگزوت  نما،ییاروپا

ها، مخاطبان و تنوع سبک   انگریکرمان ـ ب  یشهر  یهاافشار تا کارگاه  ریـ از بافندگان عشا  های قال  نی ا  دی تول  ییایجغراف  یگوناگون   گر،ید  یاست. از سو  دهرخ دا

 یهاچهیبر آن است که قال  شپژوه  نی. در واقع، اکندی را دوچندان م  ندهیدر آ   یدانی و م  یوینگارانه، آرشمردم  یهااست و ضرورت پژوهش   یارتباط  یهاکانال

  ن ی ا  یهامتن ش ی پ  ل یو تحل  ییکند. شناسا  یبازخوان  رانیا   یخ یو تار   ی از حافظه فرهنگ  ی بصر  یعنوان اسنادبلکه به   ،یمثابه آثار هنرفقط بهکرمان را نه   یریتصو

.  نجامد یب  یو پساقاجار   یقاجار   رانیدر ا  یاو رسانه  یت یهو   ،یاز تحولت ذوق  یترقیبه درک عم   تواندی و م  آوردی ها را فراهم مآن   یینظام معنا  یآثار، امکان بازساز 

  م ی تعم  زی مناطق بافت فرش ن  ر یدر سا  تواندی که م  سازدی فراهم م   یران یا  یریفرش تصو  یهادر پژوهش   یق یتطب  یهامدل   یطراح  یبرا  یانه یزم   نی مطالعه همچن   نیا

 . ابدی

 مشارکت نویسندگان 
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  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 قدردانی تشکر و 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The pictorial carpets of Kerman in the 13th century AH, corresponding broadly to the late Qajar period and the beginning 

of the first Pahlavi era, constitute one of the most significant visual and cultural phenomena in the history of Iranian carpet 

weaving. These carpets are not merely utilitarian woven objects, but complex visual texts in which narrative, symbolic, 

religious, literary, political, and transregional meanings are encoded through image, color, composition, and motif. Kerman, as 

one of the major urban centers of carpet production, experienced profound artistic and economic transformations during this 

period, especially under the influence of expanding trade networks, the rise of export-oriented production, the intervention of 

foreign companies, and the growing circulation of printed, photographic, and imported visual materials. In this context, the 

pictorial carpet emerged as a distinctive medium capable of translating pre-existing images into the textile structure of the 

carpet. The present study is based on the concept of “pre-text,” understood as the prior visual, literary, religious, historical, or 

cultural source that informs the design and meaning of a later work. From this perspective, Kerman pictorial carpets can be 

read as intertextual and intervisual artifacts, shaped by the transformation of manuscript illustration, lithographic imagery, court 

photography, religious iconography, European painting, postcards, imported packaging, and literary narratives into woven 

form. The theoretical importance of such an approach lies in moving beyond purely formal or technical descriptions of carpet 

design and toward a deeper understanding of the sources, mechanisms, and cultural conditions through which images entered 

carpet production and were reconfigured within the aesthetic language of Kerman weaving (15, 19, 27, 28). 

The research was conducted through a qualitative, descriptive–analytical method, relying on library sources, historical 

documents, museum materials, visual archives, and comparative image analysis. Selected examples of Kerman pictorial carpets 
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from the 13th century AH were examined in relation to possible pre-texts, including Persian manuscript painting, lithographic 

illustrations, royal portraits, imported postcards, European pictorial models, religious images, and decorative motifs derived 

from textile and shawl traditions. The method was based on identifying correspondences between carpet compositions and 

earlier visual sources, classifying these sources according to thematic and formal characteristics, and interpreting how they 

were adapted, simplified, transformed, or hybridized in carpet design. The study also considered the broader historical 

background of Kerman carpet production, particularly the decline of shawl weaving, the transfer of shawl motifs into carpets, 

the emergence of professional designers, and the influence of export markets on taste, color, and subject matter. The historical 

development from the so-called Termeh period to the Baharestan and Gobelin-influenced phases shows that Kerman carpets 

were deeply affected by both local design traditions and external market demands. Foreign companies, commercial agents, and 

international exhibitions contributed to the standardization and international circulation of Kerman carpets, while the 

introduction of synthetic dyes, lithography, photography, and European imagery created new possibilities for figural and 

narrative representation (1, 7, 13, 14, 22). 

The findings indicate that the pre-texts of Kerman pictorial carpets may be classified into several major groups: literary, 

religious, historical–political, pictorial, European/imported, and decorative–textile pre-texts. Among literary sources, the 

Shahnameh and the Khamsa of Nizami occupy a central position. Epic scenes such as the battles of Rostam and Esfandiyar or 

Rostam and Sohrab, as well as romantic and courtly narratives such as Khosrow and Shirin, Layli and Majnun, or episodes 

from Haft Peykar, were transformed into concentrated visual compositions. In these adaptations, the sequential temporality of 

literary narrative was often condensed into a single dramatic moment, resulting in a form of visual summarization. The 

Shahnameh pre-texts generally appear in heroic–martial or courtly–ceremonial types, while Nizami-related pre-texts tend to 

generate garden scenes, romantic encounters, and lyrical atmospheres. Religious pre-texts include images of the Imams, scenes 

related to the Karbala event, miracle narratives, and symbolic Shiite iconography, often marked by halos, devotional 

inscriptions, sacred colors, and hierarchical arrangements of figures. These images reveal the educational, ritual, and devotional 

functions of carpets in addition to their decorative role. Historical–political pre-texts include portraits of Qajar rulers, 

ceremonial court scenes, royal hunting compositions, and representations of power that visually reproduce social hierarchy and 

dynastic legitimacy. Thus, the carpet becomes a medium through which literary memory, religious identity, and political 

authority are simultaneously represented (2-6, 17). 

The pictorial pre-texts of these carpets further demonstrate the intermedial nature of Kerman carpet design. Persian miniature 

painting provided models for multi-layered composition, flat color surfaces, simultaneous narration, and carefully framed 

scenes. Lithographic images, widely circulated during the Qajar period, offered accessible and reproducible models for 

religious, literary, and popular narratives; their strong outlines, inscriptions, and framed formats were particularly suited to 

translation into carpet structure. Photography introduced a new visual language of realism, especially in official portraits and 

full-length representations of rulers and celebrities. In Kerman carpets, this influence can be seen in more naturalistic faces, 

formal postures, detailed clothing, and centralized portrait compositions. Imported European visual materials, including 

postcards, luxury packaging, and Gobelin-like designs, also had a marked impact on pictorial themes, especially in female 

portraits, floral compositions, European-style figures, and decorative landscapes. These foreign pre-texts did not simply replace 

local traditions; rather, they were selectively absorbed into indigenous design systems and combined with Persian ornamental 

structures, including arabesque, khatai motifs, garden imagery, and shawl-derived patterns. This hybridization is particularly 

evident in the transition from traditional Kerman carpets with dense floral designs and strong color contrasts to later 
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compositions marked by limited palettes, Europeanized flowers, framed portraits, and imported pictorial conventions (8, 10, 

21, 29-32). 

The typological analysis further reveals that Kerman pictorial carpets can be grouped according to dominant subjects and 

visual structures, including royal carpets, religious and dervish carpets, celebrity carpets, female-figure carpets, literary–

miniature carpets, animal and natural-scene carpets, and carpets inspired by European or Gobelin models. Royal carpets 

typically feature kings, crowns, ceremonial posture, ornamental borders, and symbolic signs of power. Religious and dervish 

carpets employ mystical imagery, devotional poetry, symbolic objects such as the kashkul, tabarzin, staff, and dervish crown, 

and in some cases images of sacred figures. Celebrity carpets depict philosophers, poets, scientists, and rulers in circular, oval, 

or mihrab-like frames, often reflecting the circulation of global visual culture in late Qajar and early Pahlavi Iran. Female-

figure carpets, especially those inspired by imported postcards and packaging, indicate a shift in the visual representation of 

women from traditional, literary, or symbolic roles toward Europeanized, exoticized, and sometimes eroticized imagery. 

Literary–miniature carpets preserve the relationship between Persian narrative traditions and pictorial composition, while 

animal and natural-scene carpets reflect the continuity of Iranian garden imagery, bird motifs, cypress trees, boteh forms, and 

pastoral or tribal themes. This variety demonstrates that Kerman pictorial carpets were shaped by multiple audiences, 

production contexts, and channels of visual transmission, ranging from urban workshops and elite commissions to export 

markets and popular visual culture (11, 16, 24-26, 33, 34). 

In conclusion, the typology of pre-texts in 13th-century AH Kerman pictorial carpets shows that these works should be 

understood not only as artistic objects but also as visual documents of cultural memory, social transformation, and media 

exchange in Qajar and post-Qajar Iran. Their imagery was formed through the interaction of indigenous traditions, literary 

narratives, religious beliefs, dynastic representation, imported visual culture, and commercial taste. The transformation of 

earlier images into woven compositions reveals the creative agency of Kerman designers and weavers, who did not passively 

reproduce models but actively adapted, condensed, restructured, and localized them according to the technical logic of carpet 

weaving and the aesthetic expectations of their audiences. The diversity of pre-texts also explains the stylistic plurality of 

Kerman pictorial carpets: some remain close to manuscript and miniature traditions, some reflect lithographic or photographic 

models, and others show the influence of European painting, Gobelin design, postcards, or luxury packaging. By identifying 

and classifying these pre-texts, the study provides a framework for understanding the narrative, symbolic, and intermedial 

dimensions of Kerman carpets and opens a path for broader comparative research on Iranian pictorial carpets in other weaving 

regions. This approach can contribute to art history, carpet studies, visual culture studies, and interdisciplinary research on the 

movement of images across media, materials, and cultural contexts. 
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