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Abstract:  

A mosque in Islamic culture is not merely a place for performing religious rituals; it is also a setting for experiencing tranquility, 

concentration, spirituality, and connection with the sacred. In this context, physical signs and the way they are perceived by users play an 

important role in the formation of a sense of sacredness. The present study aimed to analyze the role of physical signs in shaping the sense 

of sacredness in Miane Maralan Mosque in Tabriz, with particular emphasis on audience perception. In terms of purpose, the research was 

applied, and in terms of method, it was descriptive-analytical. A mixed approach was adopted to integrate theoretical and field-based data. 

The data were collected through library studies, direct observation, physical analysis, a structured checklist, a Likert-scale questionnaire, and 

semi-structured interviews with mosque users. The analytical indicators included urban legibility, exterior form and mass, the minaret, 

entrance, mihrab, qibla axis, arches, Qur’anic inscriptions, tilework, brickwork, spatial organization, light, color, climatic comfort, tranquility, 

stillness, and concentration during worship. The findings showed that the mosque’s corner location, the presence of a minaret, the use of 

familiar materials, and the incorporation of symbolic elements enhanced its legibility within the surrounding urban context. In the interior, 

the orientation of the prayer hall toward the qibla, the absence of central columns, and the presence of the mihrab contributed to spatial 

concentration and continuity. However, insufficient emphasis on the entrance, the lack of a transitional space, and the incomplete centrality 

of the mihrab weakened the intensity of the sacred experience. The results further revealed that users did not associate sacredness solely with 

symbolic elements. Light, color, climatic comfort, stillness, and the possibility of concentration were also regarded as essential components 

of spiritual experience. Overall, the sense of sacredness in Miane Maralan Mosque emerges from the interaction among physical signs, spatial 

organization, environmental qualities, and audience perception. 

Keywords: Physical Signs; Sense of Sacredness; Contemporary Mosque; Audience Perception; Miane Maralan Mosque; Tabriz 
 

http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0
https://orcid.org/0000-0003-4118-5550


 

 ۱۴۰۴ ی د ۱۵: تاریخ دریافت

 ۱۴۰۵خرداد  ۱۴: تاریخ بازنگری 

 ۱۴۰۵خرداد  ۲۱: تاریخ پذیرش

 ۱۴۰۵ ر یت ۱: انتشار خیرات

 

 صورت گرفته است.  (CC BY-NC 4.0گواهی ) صورت دسترسی آزاد مطابق باانتشار این مقاله بهتمامی حقوق انتشار این مقاله متعلق به نویسنده است.  ۱۴۰۵ ©: حق نشر مجوز و 

 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 

مساجد معاصر تبریز با  گیری حس قداست در  های کالبدی در شکل تحلیل نقش نشانه

 تأکید بر ادراک مخاطبان

 
 

  )نویسنده مسئول( .رانیا   زاهدان،   بلوچستان،  و ستانیس دانشگاه  ، یمعمار و  هنر  دانشکده ، یمعمار  گروه  ار، یاستاد:  * یقصر  یعل محمد. ۱

   magh@arts.usb.ac.ir: *پست الکترونیک نویسنده مسئول

تجلی هنر در معماری و   .گیری حس قداست در مساجد معاصر تبریز با تأکید بر ادراک مخاطبانهای کالبدی در شکلتحلیل نقش نشانه (.  1405. )یعل  محمد  ،یقصر  :استناددهی  نحوه

 . 20-1 ،(2)4 ،شهرسازی

 چکیده

های کالبدی آید. در این میان، نشانه تجربه آرامش، تمرکز، معنویت و ارتباط با امر قدسی به شمار میمسجد در فرهنگ اسلامی صرفاً مکانی برای انجام مناسک دینی نیست، بلکه فضایی برای  

گیری حس قداست در مسجد میانه  های کالبدی در شکل گیری حس قداست دارند. پژوهش حاضر با هدف تحلیل نقش نشانه ها توسط مخاطبان، نقش مهمی در شکل و نحوه ادراک آن 

های نظری و میدانی را  ویکردی ترکیبی، دادهمارالان تبریز و با تأکید بر ادراک مخاطبان انجام شده است. این پژوهش از نظر هدف کاربردی و از نظر روش توصیفی ـ تحلیلی است و با ر

از طریق مطالعات کتابخانهکند. دادهتلفیق می  نیمهلیست، پرسشنامه طیف  ای، مشاهده مستقیم، تحلیل کالبدی، چکها  با کاربران مسجد گردآوری شدند.  لیکرت و مصاحبه  ساختاریافته 

کاری، آجرکاری، سازمان فضایی، نور، رنگ، آسایش های قرآنی، کاشی های تحلیل شامل خوانایی شهری، فرم و حجم بیرونی، مناره، ورودی، محراب، محور قبله، طاق و قوس، کتیبهشاخص

گیری از عناصر نمادین، موجب افزایش ها نشان داد که قرارگیری مسجد در نبش دو خیابان، حضور مناره، استفاده از مصالح آشنا و بهرهاقلیمی، آرامش، سکون و تمرکز برای عبادت بود. یافته

حال، اند. بااینتمرکز و انسجام فضایی کمک کردهگیری شبستان به سوی قبله، نبود ستون میانی و حضور محراب به  خوانایی بنا در بافت پیرامون شده است. در فضای داخلی نیز جهت

کاهند. همچنین نتایج نشان داد که مخاطبان حس قداست را تنها  ضعف تأکید بر ورودی، فقدان فضای واسط و عدم مرکزیت کامل محراب از عواملی هستند که از شدت تجربه قداست می

شمارند. در مجموع، حس قداست در مسجد میانه مارالان دانند، بلکه نور، رنگ، آسایش اقلیمی، سکون و امکان تمرکز را نیز در تجربه معنوی خود مؤثر میبه عناصر نمادین وابسته نمی

 های محیطی و ادراک مخاطبان است. دهی فضایی، کیفیت های کالبدی، سازمانحاصل تعامل میان نشانه

 های کالبدی؛ حس قداست؛ مسجد معاصر؛ ادراک مخاطب؛ مسجد میانه مارالان؛ تبریز نشانه: کلیدواژگان
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 1405سال 

 چهارم دوره 

 معماری و شهرسازی تجلی هنر در  دوم شماره 

 مقدمه 

  یتمرکز ذهن   ،یآرامش روان ،یحضور جمع ،ینی است که در آن تجربه د  ییبلکه فضا  ست،ی ن   یانجام مناسک عباد  یبرا  ییصرفاً بنا  یمسجد در فرهنگ اسلام

اقامه نماز    یبرا  یردعملک  یفضا  کی   ی دهمسجد تنها به سازمان  یمنظر، معمار   نی. از اابدیی و ملموس تحقق م   یکالبد  یدر قالب   یو احساس ارتباط با امر متعال

از   یکی مسجد همواره    ،یران یا  یرا در تجربه مخاطب فعال سازد. در معمار   یو اجتماع   یفرهنگ   ،ین ید  یاز معان  یابتواند مجموعه   دیبلکه با  شود،ی محدود نم 

  نات، یی هماهنگ از فرم، فضا، نور، هندسه، تز  ینظام  بمنفرد، بلکه در قال  ییصورت اجزاصورت و معنا بوده است و عناصر آن نه به   انیم   وندیپ  ینمودها  نیترمهم 

  ی متعال   یاو روزمره به تجربه  ی عاد  تی امکان گذار انسان از وضع  د یاست که با  ییفضا  ،یبهشت   ل یبنا بر تحل  ، یرانی . مسجد ااندافتهیی مصالح، جهت و حرکت معنا م 

  ت ی اهم  زیمخاطب در آن ن   یحضور و تجربه معنو  تی فیبلکه ک   شود،ی نم  دهیسنج  یشکوه ظاهر   ای  ییبایز   اس،یرو، ارزش آن تنها با مق  نیرا فراهم آورد و از هم

که    کندی م   دایمعنا پ  ی مقدس زمان  یفضا  رایباشد، ز   یو ادراک انسان   یزمان به ساختار کالبدتوجه هم   ازمندیکه مطالعه مسجد ن   شودی سبب م   یتلق   نی . ا(1)دارد  

 بخورند.  وندیپ ین یآرامش، احترام، حضور قلب و تعلق د ،یمانند وحدت، فروتن  یمی بتوانند در ذهن و احساس مخاطب به مفاه یر عناصر معما

نشانه   یمعمار   در  مهم   ی کالبد  یهامسجد،  م   یهاواسطه  نیتراز  معنا محسوب  کتشوندی انتقال  محراب، سردر، طاق، قوس،  گنبد،  مناره،    ، یکار یکاش  به،ی . 

  ی ک یزینقش ف  یفایا  رهستند که علاوه ب  یاز جمله عناصر  یشبستان، همگ  یدهنور و نوع سازمان  تیفیک   ،یورود  یتوال  ،یهندس  یهامحور قبله، نسبت   ،یآجرکار 

را در ذهن مخاطب    می شده، مفاهصورت، تناسب، نظم و عناصر شناخته   قیاز طر   تواندی م  یکه معمار   دهدی معنا دارند. رضازاده نشان م   جادیا  تیقابل  ،یاسازه  ای

شباهت    زان یشود، نه صرفاً بر اساس م   یمعنا بررس  نتقالبنا در ا   ییبا توجه به توانا  د یمسجد با  یدر معمار   ینوآور   ایمسئله سنت    ل، یدل  نی کند و به هم  ی تداع

  ی. براکندی مخاطب رابطه برقرار م  یبنا و برداشت ذهن   ین یشکل ع   ان یاست که م  یعنصر   یچارچوب، نشانه کالبد  نی . در ا(2)  یخیتار   یهاآن به نمونه   یظاهر

  ی ن ید  تی مسجد در خط آسمان و هو صی با دعوت به عبادت، تشخ  یشهر اسلام یخیست، بلکه در حافظه تار یمسجد ن  یدر نما  یعمود یمثال، مناره تنها عنصر

 یدهنده فضابلکه جهت قبله، کانون تمرکز نمازگزاران و نقطه سازمان  ست،ی شبستان ن وار یدر د یانشانه  ای  یفقط فرورفتگ ز ی. محراب ن(3)است   افتهی  وندیمحله پ

را برجسته سازد،   ییبا شدت، جهت و نحوه ورود خود، مراتب فضا  تواندی بلکه م  ست،ین   یینور تنها عامل روشنا  ب،یترت  نی. به همسازدی را آشکار م   یعباد

 . (4) دی نما  جادیدر فضا ا تی از سکون، لطافت و معنو یت یف یکند و ک  تی حرکت مخاطب را هدا

  قیکند، آن را از طر  لیتحل  یصورت نظررا به  یمعمار   یاز آنکه فضا  شی که مخاطب پ  شودی م   یمسجد از آنجا ناش  یدر معمار   یکالبد  یهانشانه   تی اهم

ها، هندسه،  ارتفاع بنا، مصالح، رنگ   ،یشکل ورود  قی. فرد در مواجهه با مسجد، از طر خواندی خود م   ی و نظام فرهنگ  نی شی حرکت، حافظه، تجربه پ  ،یادراک حس 

 یدارند که فهم اثر معمار   دینکته تأک  نی بر ا یرنان  یو مومن  یمان ی. ا کندی م  یمکان داور   تی درباره ماه  جیتدر به  ،یابیدما و نحوه جهت  ت ی فی فضا، ک  یصدا، نور، بو

معنا    یر یگدر شکل   زیو نحوه حضور مخاطب در فضا ن  هادانسته ش یبلکه تجربه، پ  شود،ی حاصل نم  یمشاهده شکل ظاهر قیاست و تنها از طر  هیچندلا  یندیفرا

کالبد و مخاطب    انیوجود دارد. قداست در تعامل م   یطور مستقل و ثابت در عناصر کالبددانست که به  یای ژگیحس قداست را و  توانی نم  ن،ی . بنابرا( 5)مؤثر است  

حضور   ت ی فیو ک   یخاطره فرد  ،ینی باور د  ،یفرهنگ  نهی و مخاطب بر اساس زم  سازدی را فراهم م   ییمعنا  یهاان از امک  یامجموعه  یمعمار   یبنا  ی عنی  رد؛یگی شکل م

داشته    یکمتر   ریتأث  گر ید  یگروه  یمعنادار باشد و برا  ار یاز مخاطبان بس   یعنصر در نظر گروه   ک یرو، ممکن است    نی . از اکندی م   ر یها را تفسامکان   ن یخود، ا 
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 تجلی هنر در معماری و شهرسازی 
 1405سال 

 چهارم دوره 

 دوم شماره 

 

فقدان    ای  یبصر  یبودن نور، آشفتگ نامناسب   ،ییضعف سازمان فضا  لیشده باشد، اما به دلشناخته  ینمادها  یدارا  یمسجد از نظر ظاهر  کی ممکن است    ایباشد،  

 کند.  جاد یطور کامل اآرامش نتواند حس قداست را به

دالان، صحن    ،یبه جلوخان، سردر، هشت   یورود از بافت شهر   ی. توال کردندی نسبتاً هماهنگ عمل م   ی در قالب نظام  یکالبد  یهانشانه   ران،یا   یخ یمساجد تار   در 

  ی ها به نحوصحن و رواق  وان،ی. محور قبله، محراب، گنبدخانه، اکردی م   جادی ا  یآرام و عباد  یو پرتحرک به فضا  یعموم   یاز فضا  یج یگذار تدر   یو شبستان، نوع

روابط  ه یبر پا یران یمسجد ا  ییکه ساختار فضا  دهدی نشان م ران یمساجد ا یمعمار  لی در تحل  ان یکه حرکت و نگاه مخاطب را سامان دهند. شاطر افتندیی سازمان م

  ی ار یدر بس  زی. گنبدخانه ن (6)مؤثرند    ییو معنا  یکالبد  وحدت  جادیعناصر در ا  نیاز ا  کیو هر    ردیگی شکل م  یوستگیمراتب و پمرکز، جهت، تقارن، سلسله  انیم

تداوم و تحول    انیبنا بوده است و نحوه ورود آن به سازمان مسجد، رابطه م  ییو معنا ییبلکه نقطه تمرکز فضا  ،یشاخص کالبد  ینه تنها فضا  یخ یاز مساجد تار 

و صرفاً   کردندی عمل م  یی با ساختار فضا یدر هماهنگ زین یکار ی و کاش یخطوط قرآن   ،یمی نقوش اسل  ،یهندس ناتیی. تز(7)  سازدی را آشکار م  یران یا یدر معمار 

  ، ی اهنگنظم، تکرار، انتزاع و هم  قیاز طر  یکه صورت در آن حامل معناست و عناصر بصر  داندی م  یافزوده بر بنا نبودند. بورکهارت هنر مقدس را هنر  یپوشش

  ن یی و آ  ن ییزمان فرم، فضا، نور، حرکت، تزهم  وند یاز پ  یخیحس قداست در مسجد تار   جه،ی . در نت(8)  کنندی م   تی وحدت هدا  یبه سو  یماد  یذهن را از پراکندگ

 . شدی حاصل م 

ساخت،    یالگوها  یدگرگون   ن،ی زم   تی شهرها، محدود  عیرو شده است. رشد سراز مساجد با چالش روبه  یار یمنسجم در بس   وندیپ  نی ورود به دوره معاصر، ا  با

  یی و اجرا یقتصادو گاه غلبه ملاحظات ا یخدمات یازهاین شیواسط، افزا یکاهش نقش صحن و فضاها ،یضوابط شهر ریی تغ د،یها و مصالح جداستفاده از سازه

شوند.   ل یتبد یالصاق یهابا نشانه  ییهامحور باشند، به ساختمان و تجربه کپارچهی ییاز آنکه فضا شی مساجد معاصر ب یباعث شده است که برخ ،ییمعنا   یبر مبان

از    یکه استفاده سطح  دهدی دهد و نشان م ی نسبت م  ی نی د  یفرم و محتوا  انیرا به ضعف رابطه م  تی کاهش معنو  ،یمساجد امروز   یبرخ   تی با نقد وضع   یشکوف

قوس بدون ارتباط با هندسه،    ایمانند مناره، گنبد    یاشده که عناصر شناخته   شودیآشکارتر م  یمسئله زمان  نی. ا (9)  شودی منجر نم  یمعنو  ینمادها لزوماً به خلق فضا

  ی ت ی فی باشد، اما تجربه حضور در آن فاقد ک   صی ممکن است مسجد از دور قابل تشخ  ،یط یشرا  ن ی . در چنندبه بنا افزوده شو  ی داخل  یمحور قبله و فضا  ،یورود

وابسته به   یدر معمار   یاسلام   ت ی باورند که تحقق هو  نی بر ا   یسیکار و رئعبادت و تأمل آماده کند. نقره   یروزمره جدا سازد و برا  یباشد که مخاطب را از فضا

 . (10)کرد   دیطور خودکار بازتولرا به تی هو ،یخ یعناصر تار  یبا تکرار ظاهر توانی صورت و معناست و نم   انیم ر زنده و معنادا یارابطه

  ریتحت تأث  خیدر طول تار   زیمساجد تبر   ی. معمار کندی مسئله فراهم م   نی ا  یبررس  ی برا  یمناسب   نهی خود، زم   یو مذهب   یفرهنگ  ،یخ یتار   ی غن  نه یش ی با پ  زی تبر  شهر

از نظر نحوه    زیشهر ن  نی ا  رشهر قرار داشته است. مساجد معاص  یو تحولات اجتماع   یرانیا  یمعمار   یالگوها  جان،یآذربا  ی هاسنت   ،یمصالح بوم   ،یمیاقل  طیشرا

اند با  مساجد تلاش کرده   نی از ا یدارند. برخ   یتنوع قابل توجه  رامون،یارتباط با بافت پ تی فی نوع مصالح و ک  ،ییسازمان فضا ،یرونیفرم ب ،یاستفاده از عناصر سنت

  ی اند. مسئله اصل استفاده کرده   یترمتفاوت   ایتر  گر از زبان سادهید  یکه برخ  یخود را آشکار سازند، در حال  ین ید   تیمسجد، هو  یمعمار   یآشنا  یهاحفظ نشانه 

 یدارند. بررس  یشتری نقش ب  تی و کدام عناصر در تجربه آنان از قداست، آرامش و معنو  کنندیم  افتیرا در   یکالبد  یهابناها چگونه نشانه   نیآن است که مخاطبان ا

آن نمازگزاران، ساکنان محله، رهگذران و   یبلکه مخاطبان اصل   شود،ی نم   یمتخصصان طراح   یبرا  امسجد تنه  یدارد که معمار   تی موضوع از آن جهت اهم  نیا

 . کنندیمختلف با بنا ارتباط برقرار م یهاهستند که به شکل یافراد
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بنا    ی ریقرار گرفته است. قرارگ   یشهر  یاصل  یرهایاز مس   یک یپژوهش، در محله مارالان و در مجاورت    ن یا   یعنوان نمونه موردبه   زیمارالان تبر   انهیم   مسجد 

شده است که مسجد در نگاه   بسب   ،یقرآن  ی هابه یو کت  یآجرکار   ،ی کار یکاش  دار،زه یتطاق  یهاقابل مشاهده، استفاده از مناره، طاق و قوس، پنجره  یت یدر موقع

قبله،   یشبستان به سو  یریگو جهت   هابه یو وجود محراب، کت  افتهیدر امتداد محور قبله سازمان    زیمسجد ن  یداخل  یباشد. فضا  یمذهب   ییخوانا  ینخست دارا

آستانه شاخص را ندارد.    ک یقدرت    ،ییفضا  دیأک و ت  اس یآن از نظر مق   یمسجد فاقد صحن است و ورود  ن یحال، ا   نی. با اکندی م   تی آن را تقو   یعباد  ت یهو

 ی امارالان را به نمونه  انهیمسجد م  های ژگیو  نی. ا ردیدر مرکز ضلع قبله قرار نگ  قاًیباعث شده است که محراب دق   یکالبد  یهات یو محدود   نی شکل زم  نی همچن 

تا چه اندازه به  یمشاهده کرد که حضور عناصر سنت توانی نمونه م نیکند. در ای م لیتبد ییو فضا یانشانه یهای زمان نقاط قوت و کاستهم  یبررس یمناسب برا

چگونه ممکن است شدت تجربه قداست را   ییفضا  یعدم انطباق کامل محورها  ای  یمراتب ورودو در مقابل، ضعف سلسله  کندی کمک م   تی و معنو  ییخوانا

 کاهش دهد. 

مطالعه   نی بر ادراک مخاطبان است. در ا  دی با تأک   زیمارالان تبر  انهیحس قداست در مسجد م  یریگدر شکل   یکالبد  یهانقش نشانه   لیپژوهش تحل   نی ا  هدف 

مسجد،    یرون یب  یی خوانا   ان یرا بر تجربه مخاطبان دارند و چگونه م  ر یتأث  نی شتری ب  یط یو مح   نی نماد  ،ییفضا  ،یمشخص شود که کدام عناصر فرم   شودی تلاش م

حس قداست در   یریگدر شکل   یچه نقش   یکالبد  یهاپژوهش آن است که نشانه   ی. پرسش اصل شودی ارتباط برقرار م  تی و احساس معنو  یداخل   یفضا  ت ی فیک 

عناصر   قیاز همه از طر  شی ب  داستحس ق  ایکه آ  شودی پرسش مطرح م   نی ا  نی . همچن کنندی م   ریها را چگونه تفسنشانه   نی مارالان دارند و مخاطبان ا  انهیمسجد م 

سنگ دارند.  هم   ی تجربه نقش  نی در ا  ز یآرامش، سکون و تمرکز ن  ،یم یاقل  ش ی مانند نور، رنگ، آسا  ییهات ی ف یک   ای  رد،یگی شکل م  بهی مانند مناره، محراب و کت   ی نی نماد

که نه بر   ییارهایمساجد معاصر کمک کند؛ مع  یشی و بازاند  یطراح   یبرا  ییارهایمع  ن یبه تدو  تواندی پژوهش م   جیها در آن است که نتاپرسش   نیپاسخ به ا  تی اهم

 کالبد، معنا و ادراک مخاطب استوار باشند.  انیمنسجم م  یارابطه  جادیاز گذشته، بلکه بر ا یصور   دیتقل

 پژوهش نهیشیو پ ینظر یمبان

در ذهن مخاطب را  یتداع  جادیانتقال معنا و ا تیقابل ،یکیزیکه افزون بر کارکرد ف شودی گفته م  یحس  ای  ییفضا ،ینی به هر عنصر ع یدر معمار  یکالبد نشانه

فرم، تناسب، جهت، نور،   قیطر  از هاست که  از نشانه   یبلکه نظام   ست،ین  یاها و عناصر سازهسقف  وارها،یاز د  یابنا صرفاً مجموعه   ف،یتعر  نی داشته باشد. در ا

  بخش ت ی بر نقش مسلط و هو  ،یمسجد در مجتمع اسلام   گاه یجا  یدر بررس  زادهی. ناغ کند ی فضا با مخاطب ارتباط برقرار م  یدهو نحوه سازمان   نیی رنگ، مصالح، تز

 ی عنصر معمار   کیاساس،    نی . بر ا(11)باشد    صی قابل تشخ   همجموع  ییو فضا  یدر ساختار اجتماع   دیکه با  داندی م  یو آن را عنصر  کندی م   دیکالبد مسجد تأک 

به مسجد، اذان و  ،یو بصر یمثال، علاوه بر نقش عمود یارجاع دهد. مناره، برا گری د  ییکه بتواند مخاطب را از ظاهر خود به معنا شودی م  لیبه نشانه تبد یزمان

بلکه متن    ست،ی ن نییتنها تز  یقرآن   بهی . کتدهدی تمرکز عبادت را نشان م  گاهیجهت قبله و جا  ،ییبر کارکرد فضا  افزون. محراب  کندی در شهر اشاره م  نی حضور د

مخاطب را از    را یداشته باشند، ز   یانقش نشانه   توانند ی م  زی ن  اس یمق  ر ییمانند نور، سکوت و تغ  ییهات ی ف یک   ی . حتبخشدی حضور م   یمقدس را در کالبد معمار 

 . کنند ی م  تی متفاوت هدا یابه تجربه مرهروز  تی وضع
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ها، قوس   وان،یهستند که شامل گنبد، مناره، سردر، ا   ی و حجم   یفرم   یهاکرد. نخست، نشانه  ی در چند دسته مرتبط بررس  توانی مسجد را م  ی کالبد  یهانشانه 

آشکار   ی بافت شهر  ر آن را د  تی از ورود به مسجد، هو   شی پ  رای دارند، ز   یادیز   تی مخاطب اهم  هیعناصر در خوانش اول  نی . اشوندی بنا م   یارتفاع و شکل کل

مختلف، هم    یهاکه مناره در دوره  دهدی نشان م  یران یا  یتحول مناره در معمار   یدر بررس  ییهاست. اصغرپور سارونشانه   نیا   نیتراز مهم   یک ی. مناره  کنند ی م

که    داندی م  یو آن را عنصر  کندی م  دیتأک   یشهر اسلام  یشناسز بر نقش مناره در نشانه ی. اوسانلو ن (12)داشته است    یو شهر  نی نماد  یو هم نقش  یارتباط  یکارکرد

دارد.    وندیمسجد پ  یمخاطبان با معمار   یاست که در حافظه جمع  یاز جمله عناصر شاخص   زی. گنبد ن(3)  سازدی م   صی بناها قابل تشخ  ریسا  انیمسجد را در م

رضاوحدت  و  ر   زادهیی طلب  مطالعه  م   یگنبدها  یشناسخت یدر  نشان  معمار   دهند ی مساجد،  در  آن  پراکنش  نحوه  و  گنبد  تناسبات  منطق  ران یا  یکه   ی هااز 

ها به نحوه ارتباطشان  ر آن یو تأث  ستی ن  یحس قداست کاف  جادیا   یبرا  ییتنهامناره به   ایحال، حضور گنبد    ن ی. با ا (13)کرده است    یرویپ  یو فرهنگ   ی شناختیی بایز 

 دارد.  یبستگ  یداخل یمحور قبله و فضا ،یحجم اصل  ،یبا ورود

مراتب، تداوم، مکث و نحوه حرکت در فضا از سلسله   ت،ی تقارن، مرکز   ،یجهتمند  ،ییمربوط است. محورگرا  یو هندس   ییها به سازمان فضادوم نشانه   دسته

  یی جهت فضا  نیتری ادیفضا را شکل دهند. در مسجد، محور قبله بن   یشوند، معنا  دهی عنصر مستقل د  ک یصورت  بدون آنکه به  توانند ی هستند که م  ییهاجمله مؤلفه 

حس    هیمساجد بر پا  یعناصر کالبد  یو همکاران در بررس  یدرخان ی. ح دهدی محراب و جهت نگاه نمازگزاران را سازمان م  تی نظم صفوف، موقع  رایاست، ز 

الزام    ک ی. محور قبله تنها (14) د دارن  ی مسجد نقش مهم  یدر ادراک معنو  یی عناصر فضا  یی نظم و خوانا ،یمندکه جهت   دهندی نشان م  ، یشهر  تی و هو   ت ی معنو

محراب،    تی . مرکزکندی کمک م  یو به تجربه وحدت جمع  دهدی جهت مشترک سامان م  کیاست که کثرت افراد را در    یابلکه نشانه   ست،ی ن  یعملکرد  ای  یشرع

 گاهیجا  یبا بررس  یقه  ی. بلخار ندی نما  جادیا  ییتمرکز فضا  یدور کنند و نوع   یتوجه مخاطب را از پراکندگ  توانندی م   زیحرکت ن  ریتناسب شبستان و وضوح مس 

ساحت    انینظم، وحدت و ارتباط م   می فراتر از شکل، حامل مفاه  تواندی مقدس م   یکه هندسه در معمار   دهدی نشان م   ،یقدس  یو مربع در معمار   رهیدا  ی شناخت هانیک 

 بگذارد.  ریبر ادراک قداست تأث تواندی بلکه م  ست،ین  یفن  می تصم کی فضا تنها  یشکل هندس  ن،ی . بنابرا(15)باشد   یو معنو ین یزم

  ن ی. ارند یگیگروه قرار م  نی محل اذان، آب، محل وضو و جهت قبله در ا  ،ینقوش مذهب   ،یقرآن  یهابه یاست. محراب، کت   ینیی و آ  نی نماد  یهاسوم، نشانه   دسته

  ی مذهب  یبناها یطراح یو کاربرد یم اصول مفهو نیی نژاد در تببرخوردارند. حمزه  یآشکار  ییاز بار معنا ،ین ید  می با مناسک و مفاه میمستق  وندیواسطه پها بهنشانه 

در    نی نقطه تمرکز نماد  نیترمنظر مهم   نی. محراب از ا( 16)  کندی م  دیتأک   یمذهب  یو معان   یعباد  یازهایبا ن  یبر ضرورت انطباق ساختار کالبد  ،یعیاز منظر ش

و تناسبات، کانون توجه را بسازد. اگر محراب از   نیی با نور، تز  ب ی ابهام آشکار کند و در ترک   دونباشد که جهت قبله را ب   یاگونهبه   د یآن با  گاه یشبستان است. جا

نقش    ل یبه دل  ز ی. آب و وضو نابد یتمرکز کاهش    جادیآن در ا   یی گم شود، ممکن است توانا  گری عناصر د  انیدر م   یاز نظر بصر  ایفضا خارج باشد    ی محور اصل

  ست، ی فقدان قداست ن  یواسط لزوماً به معنا  یفضا  ا ی. حذف صحن، حوض  شوندی مقدس محسوب م  یاز تجربه ورود به فضا  ی شنماز، بخ   یبرا  یدر آمادگ   ین یی آ

 مخاطب را محدود کند.  یروان یساز حالت و آماده   رییمکث، تغ جادیفرصت ا  تواندی اما م

رنگ و بافت مصالح   ،یهندس  یهاگره   ،یم ینقوش اسل  ،ییخط بنا  ،یس یخوشنو   ، یآجرکار   ،یکار ی است که شامل کاش  ی و ماد  ین یی تز  یهاچهارم، نشانه   دسته

. بورکهارت کنند ی کمک م   یوحدت بصر  جادی تکرار، تناسب و انتزاع، به ا   قیاند و از طرمعمولاً با ساختار بنا هماهنگ   یاسلام   یعناصر در معمار   نی . اشودی م

.  (8)اثر جدا نباشند    ی هستند که از نظم کل  یواجد ارزش قدس  ی زمان  نات یی برقرار کند و تز   وندیپ  ی معنو قتیصورت و حق  ان یم دی که هنر مقدس با  کندی م   دیتأک 
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  ت، ینهای مانند ب  یم یمفاه ،یمیو اسل یهندس   یالگوها قیدور کنند و از طر یدو ما ی عیطب  یرپرداز یذهن مخاطب را از تصو توانندی م  ناتییمسجد، تز یدر معمار 

نامنسجم از   ای  یحال، استفاده افراط  نی . با اکنندی م  ت یفضا را تقو  ییو معنا یبا حضور متن مقدس، بعد زبان ز ین  یقرآن یهابه ی . کتندینما  ی تکرار و وحدت را تداع

  ی انسجام آن با نور، سطوح، محور و عملکرد عباد   زانیدر م   نییارزش تز  ن،یو تمرکز را کاهش دهد. بنابرا  دشو  یبصر  یممکن است موجب آشفتگ  ناتییتز

 فضاست. 

کند و مخاطب را در  نییرا تب ییفضا یتوال تواندی که نور م دهندی نشان م  نسبی و عل انیدر تجربه مسجد است. بمان  یرجسمان یعوامل غ   نیتراز مهم  یکی نور 

  ر یمس   ای  بهیمحراب، سقف، کت  تواندی م  شود،ی شده وارد شبستان م صورت کنترل که به  یهنگام  ،یعی. نور طب (4)  دینما  تیهدا  گرید  یفضا به فضا  کیحرکت از  

و    م یکه نور ملا  ی نامناسب نور ممکن است تمرکز را مختل کند، در حال  ع یتوز   ای  ی رگیخ  اد، یکند. شدت ز   جادیاز آرامش ا  یت ی فیحرکت را برجسته سازد و ک 

و   یخاک   ،یلاجورد  ،یاروزهیف  ،یآب  یها. رنگ گذاردی م   ریمخاطب تأث  دراکدر کنار نور بر ا  زیآورد. رنگ ن  دیعمق و سکون در فضا پد  ینوع   تواندی دار مجهت 

  ت ی فیحال، اثر رنگ وابسته به بافت، نور و ک   نی کنند. با ا  جادیو تعلق ا  ییحس آشنا  توانندی دارند و م   وندیبا مساجد پ  یران یمخاطبان ا  یخ یدر حافظه تار   یآجر

 کرد.  لیصورت مستقل تحل آن را به توانی سطوح است و نم 

.  کندی آماده م  یآرامش و توجه به امر اله  ،یعبادت، تأمل، فروتن  یاشاره دارد که فرد را برا  ییو فضا  یادراک   یاپژوهش به تجربه  نی حس قداست در ا  مفهوم

  ی و همکاران در بازخوان   انی. بمان شودیاست که در نحوه مواجهه انسان با فضا آشکار م  یتی فیبلکه ک   ست،ی درباره مکان ن  یحکم اعتقاد  کی معنا، تنها    نی قداست در ا

. احساس قداست  ( 17)  کنندی م  دیتأک   یو تجربه معنو  ین ی د  تی هو   ،یعناصر کالبد  ان یبر ارتباط م  ،یع یمساجد ش  یدر معمار   یقدس  یهاو انگاره   یمعنو  تیهو

بنا وابسته    یهای ژگ یسو به و   کی تجربه از    نی . ا ابدیبروز    یعاد  یاز فضا  زیتمرکز، سکون، احترام، حضور قلب، حس تعلق و تما  ،یدر قالب آرامش روح   تواندی م

و    ییمناره احساس آشنا   ای ی قوس، کاش دنیدارد، ممکن است با د  ی خی از مساجد تار  قیعم یاکه خاطره  ی و سابقه مخاطب. فرد تی به ذهن  گرید  یاست و از سو

 و نور توجه نشان دهد.  شی از فرم به سکوت، آسا شی است ب مکنم  گرید  یکه مخاطب  یکند، در حال  یشتری ب  تی معنو

که   دهدی معاصر، نشان م   یمسجد در جوامع اسلام   ی قداست است. گرابار در بررس  ی ریگشکل  یهاه یاز پا  یک یروزمره    یمقدس و فضا  یفضا  انیم   زیتما

محله    ابان،ی. فرد از خ( 18)در تجربه مخاطب مؤثر است    رامونیو رابطه آن با جامعه پ  کند ی م  دای معنا پ  ز ین  یو شهر  ی در بستر اجتماع   ،یمسجد علاوه بر نقش عباد

فضا و   یسطح، کاهش صدا، تفاوت نور، بو  ریی کن، تغدر کالبد بنا قابل احساس باشد. سردر، آستانه، کفش   دی انتقال با  نیو ا  شودی شلوغ وارد مسجد م   یفضا  ای

بودن و تعلق حس زنده   جادیها در االگووار فضا و نقش آن   یهات ی ف یبر ک   یدهندیب  یومیگذار را شکل دهند. الکساندر و ق  نی ا  توانندی نحوه ورود به شبستان م 

آماده   یعباد   یحضور در فضا یبرا ی ورود را مشخص کند، بلکه مخاطب را از نظر روان ری موفق است که نه تنها مس  ی. در مسجد، آستانه زمان( 19) کنند ی م  دیتأک 

 به شبستان وارد سازد.  یشهر  یاز فضا یرا حذف کند و مخاطب را بدون آمادگ یمرحله انتقال نی ا تواندی م م ی مستق ای  فیضع یسازد. ورود

آرامش و تمرکز   تواندی مخاطب مبهم باشد، کمتر م   یاستفاده از آن برا  بیکه جهت، مرکز، کارکرد و ترت  ییمرتبط است. فضا  ییبا خوانا  نی قداست همچن  حس

که   یدرون  ییخواناعنوان مسجد مربوط است؛ دوم،  بنا به  صیکه به تشخ  یرونیو ب  یشهر   یی: نخست، خوانا دهدی مسجد در دو سطح رخ م  ییکند. خوانا   جادیا

را   ییفضا  یبندب ی نقش عناصر شاخص و ترک   ران،یمساجد ا  یمعمار   یدر بررس  چهرهه یاست. س  یحرکت  یرهایقبله، محراب، شبستان و مس   ،یورود  افتنیشامل  
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  ا یمحور مبهم    یدارا  یداخل  یمسجد را آشکار سازد، اما فضا  تی و قوس هو  بهیبا مناره، کت  یرون یب  ی. اگر نما(20)  سازدی مسجد برجسته م   تی هو  صی در تشخ 

 شدت تجربه قداست را کاهش دهد.  تواندی گسست م  نی . ادهد ی و تجربه درون گسست رخ م رونیدر ب  جادشدهی انتظار ا انیسازمان نامنسجم باشد، م 

حس مکان   یریگاند. فراغت و همکاران نقش کالبد را در شکل در مسجد پرداخته   تی به رابطه کالبد و معنو یکه مطالعات متعدد دهدی پژوهش نشان م نهیش یپ

بر    ز یو همکاران ن  ی درخان ی. ح (21)  سازندی تجربه مکان را م   گر یکدیدر کنار    یو ادراک   یت یهو   ،ییفضا  یهای ژگ یاند که وکرده و نشان داده   یبررس  ی ران یمسجد ا

اند  مرتبط دانسته  ی عیرا با ساختار مسجد ش   یمعنو تی و همکاران مفهوم هو   انی. بمان (14)اند  کرده   دیتأک   ی شهر  تی و هو   تی معنو تی در تقو  ینقش عناصر کالبد

عنصر خاص    کیبر    ایمطالعات    نی از ا  یو هندسه انجام شده است، اما بخش قابل توجه  ناتیی نقش نور، گنبد، مناره، تز  ارهدرب  ییهاپژوهش   نی . همچن (17)

و ادراک    یطی مح  یهات ی فیک   ،یسازمان درون  ،ی رونیب  یهازمان نشانه هم   یبررس  جه،ی اند. در نت فرم به موضوع پرداخته   لیو تحل  خیاز منظر تار   ایاند  متمرکز بوده 

 مطالعه است.  ازمندیهمچنان ن  مخاطب

  قیها از طربلکه اثر آن   کنند،ی نم   جادی حس قداست ا  کسانیو    می طور مستقبه  یکالبد   یهافرض استوار است که نشانه  نی پژوهش حاضر بر ا  یمفهوم   مدل

مانند محور قبله،   ییفضا  یهانقش دارند؛ نشانه   یرون یب  ییمانند مناره، قوس و سردر در خوانا  یفرم  یها. نشانه ابدیی و تجربه مخاطب تحقق م  ریادراک، تفس 

را فعال   یحافظه فرهنگ  به،یآجر، رنگ و کت   ، یمانند کاش  ین ییو تز  یماد  یهانشانه   دهند؛ی مراتب ورود، جهت و تمرکز را سامان م محراب و سلسله   تی مرکز

در قالب آرامش، تمرکز،   تواندی عوامل م نیا  مل . حاصل تعاسازندی تجربه را فراهم م  طیشرا  اس،یسکوت و مق  ش،یمانند نور، آسا یطی مح  یهات ی فی و ک   کنند؛ی م

 است.  یو ادراک  ینظام کالبد کی انسجام  جهیعنصر، بلکه نت   کیحس قداست نه حاصل   ن،ی ادراک شود. بنابرا تی احترام، حضور قلب و معنو 

 پژوهش یشناسروش

مطالعه   ج یاز آن رو صورت گرفته است که نتا  یکاربرد  کرد یاست. انتخاب رو  یل یـ تحل  ی فی توص  ت،ی و از نظر ماه   یحاضر از نظر هدف، کاربرد  پژوهش

 کرد ی. روردیقرار گ  ادهمورد استف  زیمساجد معاصر ن  ینیو بازآفر  یابیارز   ،یطراح  یو حس قداست، برا  یکالبد  یهانشانه   انیرابطه م  ینظر  نیی علاوه بر تب  تواندی م

و ادراک مخاطبان    های ژگ یو  ن یا   انیشوند و سپس رابطه م  ف یو توص  ییمارالان شناسا  انه یمسجد م  ین ی ع  یهای ژگی که ابتدا و  دهدی امکان م  یلیـ تحل   یف یتوص

بنا مربوط است و از   یریگمشاهده و اندازه  لقاب   یهای ژگ یسو به و  کیموضوع حس قداست از    رایانجام شده است، ز   یب ی ترک   یکردیشود. پژوهش با رو  لیتحل

پرسشنامه و    یهادر کنار داده   یکالبد  لیحاصل از مشاهده و تحل  یهاداده   ل،یدل  نیمخاطبان وابسته است. به هم   یرهایها و تفس ها، برداشت به تجربه   گر،ید  یسو

 اند. مصاحبه مورد توجه قرار گرفته 

 یو برا کندی آن فراهم م ینمونه مشخص را در بستر واقع کی قیعم یامکان بررس یانتخاب شده است. مطالعه مورد ی صورت مطالعه موردپژوهش به طرح

و   یزمان از عناصر سنت هم  یبرخوردار   لیمارالان به دل  انهیدارد. مسجد م   تی اهم  یو تجربه انسان   طیمح  ده،یپد  انیها رابطه ممناسب است که در آن  یموضوعات

  ی سازمان داخل   ،یرونیفرم ب  ،یشهر  تی قرار دارد و از نظر موقع  زیشهر تبر  یامسجد در بافت محله   نی هدف است. ا  نیا  یمناسب برا  یامعاصر، نمونه   یهای ژگیو

  یی آشنا در خوانا  یهاامکان مطالعه نقش نشانه   اب،و محر  یقرآن  یهابه ی آجر، کت  ،یدارد. وجود مناره، طاق، قوس، کاش   لی تحل  تیقابل  ،یمعمار   یهاو نوع نشانه 
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  ز یرا ن یو ادراک   ییفضا  یهایکاست  یبررس  نهیکامل محراب، زم   تی و عدم مرکز  یبر ورود  دیتأک   یکه فقدان صحن، ضعف نسب   یدر حال   کند،ی مسجد را فراهم م 

 . آوردی به وجود م

 یقرار گرفته و از دو جبهه با فضا  یاصل  ریمسجد در محله مارالان و در مجاورت مس   نی است. ا  ز یمارالان در شهر تبر  انهیپژوهش مسجد م   ی مکان  محدوده

کنند.   دای نقش پ یشهر یی آن در خوانا یمختلف قابل مشاهده باشد و مناره و نما یا یدر نبش دو معبر سبب شده است که بنا از زوا یریارتباط دارد. قرارگ  یشهر

مناسب به مخاطبان، حضور فعال در بافت    یمسجد، دسترس   یسنت   یهااز نشانه   یانجام شد: معاصر بودن بنا، برخوردار   ار ینمونه بر اساس چند مع  ن یانتخاب ا 

  ج ینتا  ی آمار  م ی نمونه، تعم ن ی . هدف از مطالعه ای ندرو  ییو سازمان فضا ی رونیب  ییخوانا  تی ف یک  ان یو وجود تفاوت م یو داخل ی رون یب یمحله، امکان مشاهده فضا

 نمونه معاصر است.  کی در  یکالبد یهااز نحوه عمل نشانه یلیتحل  یبه درک  یابیبلکه دست  ست،ی ن  زیبه همه مساجد تبر 

اند و هستند که تجربه حضور در مسجد داشته   یکنندگان افرادمورد مطالعه شامل نمازگزاران، کاربران مسجد و ساکنان آشنا با بنا بوده است. مشارکت   جامعه

نظر کنند. انتخاب مخاطبان    ظهار ا  یادراک   یهایژگیو  رینور، رنگ و سا  ت،ی بنا، احساس آرامش، تمرکز، معنو  ییخوانا  ،یداخل  یفضا  تی فیدرباره ک   اندتوانسته ی م

طور مستمر در شبستان حضور که به  یکه تنها از کنار بنا عبور کرده است با ادراک نمازگزار   یادراک فرد  رایدارد، ز   تی آنان با مسجد اهم  یبر اساس ارتباط واقع

با    ییآشنا  زانیو سابقه حضور، م  ستندیگروه کاملاً همگن ن   کی   اطباننکته مورد توجه قرار گرفته است که مخ  نیها، اداده   لیدارد متفاوت خواهد بود. در تحل

 آنان اثر بگذارد.  یهابر پاسخ تواندی و نوع استفاده از فضا م ین یمسجد، سن، تجربه د  یمعمار 

مسجد،   تی هو  ،ییخوانا  ،یط یحس قداست، ادراک مح   ،ینشانه کالبد  میمرحله، مفاه  نیشد. در ا  یگردآور   یامطالعه منابع کتابخانه   قیاز طر  ینظر  یهاداده 

مسجد، هنر مقدس،    یمرتبط با معمار   یهاها، مقالات و پژوهش شدند. منابع مورد استفاده شامل کتاب   یبررس  ییمراتب فضامحور قبله، نور، رنگ، مصالح و سلسله

ها بود که بتوان بر اساس آن  ییهامسجد و استخراج شاخص   لیتحل  یبرا  یچارچوب  نیمرحله، تدو  نیفضا بود. هدف از ا  یو تجربه معنو  یمعمار   یشناسنشانه 

و    ینیی و تز  نیعناصر نماد   ،یو هندس  ییفضا  یهاشانهن  ،یرونیو ب  یفرم  یهاقرار گرفتند: نشانه   یها در چهار دسته کلرا سازمان داد. شاخص   یدان یم  یهاداده 

 . یط یو مح  ی حس یهات ی فیک 

نما،   بی از معابر، شکل حجم، ترک   شدنده ی مسجد در بافت، نحوه د   تی موقع  ،یدانیداده بود. در مشاهده م   یگردآور   یاصل  یاز ابزارها  یکی   می مستق  مشاهده

شبستان،    یریگجهت   زین  یداخل  یشد. در فضا  یبررس  رامونیپ  یو ارتباط بنا با فضا  هابهیها، کتپنجره   نات،ییها، مصالح، تزنوع قوس   ،یورود  تی مناره، وضع  گاهیجا

مکث و تمرکز مورد    طیو شرا   اس یمق   ، یحرکت  ی رهایفقدان ستون، مس  ایفضا، وجود    ی کپارچگ یرنگ،    تی ف ینور، ک   عیمحراب، امتداد محور قبله، نحوه توز   تی موقع

 . د یو حس قداست ثبت گرد  ییآن در خوانا  یصورت هدفمند انجام شد و هر عنصر بر اساس نقش احتمالتوجه قرار گرفت. مشاهده به 

مسجد در بافت،   ییشناسا  تیمانند قابل  ییهاشامل شاخص   ستیلچک   نی مورد استفاده قرار گرفت. ا  یکالبد  لیتحل  ستی لمندکردن مشاهده، چک نظام  یبرا

 ،یرنگ، آرامش بصر  ینور، هماهنگ   ت یف یمحراب، تعادل فضا، ک   ت ی مصالح، محور قبله، مرکز  یوستگ یپ  ،یمذهب   ینقش مناره، حضور نمادها  ،یوضوح ورود

عنوان  مثال، صرف وجود مناره به  یعملکرد آن مورد توجه قرار گرفت. برا  تی فیفقدان عنصر و هم ک   ایو امکان تمرکز بود. در هر شاخص، هم وجود    شی آسا

وجود محراب تنها از نظر    ب،ی ترت  نی شد. به هم   یبررس  ز ین  یو نقش آن در تعادل بصر  یآن در نما، نسبت آن با حجم اصل  گاه ینشد، بلکه جا  یتلق   یکاف  از یامت

 . دی گرد لیآن بر تمرکز شبستان تحل ریوضوح و تأث ت، ی مرکز  زانیثبت نشد، بلکه م ی کیزیف
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 ی نما   ییمانند خوانا  یشدند و ابعاد  یطراح  یادرجهپنج   کرت یل  فیدر ط   هاهیشد. گو   م یمسجد تنظ   یهای ژگیسنجش ادراک مخاطبان از و  یبرا  پرسشنامه 

را پوشش    تی عبادت و احساس معنو   یآرامش، سکون، تمرکز برا  ،یمیاقل  شی نور، رنگ، آسا  نات،یی مناره، محراب، تز  ریمسجد، تأث  یکاربر  صی تشخ   ،یخارج

شدند و    ل یتحل  یف یصورت توص پرسشنامه به   یها. داده دانندی تر مها را در تجربه خود مهم دادند. هدف از پرسشنامه آن بود که مشخص شود مخاطبان کدام مؤلفه 

  ت ی درباره ماه  یبه احکام قطع  یادراک   یهااسخپ  لیاز تبد  ج،ی نتا  ریعوامل برجسته مورد استفاده قرار گرفت. در تفس  ییشناسا یها براشاخص   یو رتبه نسب   نیانگ یم

 . دهدی پرسشنامه تنها برداشت مخاطبان را نشان م  رایشد، ز  زیقداست پره

برداشت از مسجد، عناصر قابل توجه، تجربه ورود، احساس   نیها درباره نخست پرسشنامه به کار رفت. پرسش   یهاداده   لی تکم  یبرا  زین  افتهیساختار مه ین   مصاحبه

شدند.    م یفضا تنظ   ت ی معنو  ت ی تقو  یمخاطبان برا  یشنهادهایو پ   یخ یشباهت به مساجد تار   زانیمحراب و قبله، امکان تمرکز، م   ت ی فیآرامش، نقش نور و رنگ، ک 

را مطرح سازند که ممکن بود در پرسشنامه    ی کنند و موضوعات  انیب  یکنندگان تجربه خود را با زبان شخصمصاحبه اجازه داد که مشارکت   منعطفمه یساختار ن

مانند   ی اصل  نی قرار گرفتند و مضام یموضوع یهاگروه  ر مشابه د م یشدند. مفاه  یبندمحتوا دسته   لیبر اساس تحل ،یها پس از گردآور نشده باشند. پاسخ  ین یبش یپ

 به حضور صحن و حوض استخراج شدند.  لیو تما شی نقش آسا ،یآرامش، ضعف ورود  ،یمذهب یهانشانه  تی اهم ،یخ یتار  ییآشنا

شدند. در بخش دوم،   لیتحل  ستیلانجام شد. در بخش نخست، عناصر مسجد بر اساس مشاهده و چک   یو ادراک   یشواهد کالبد  بیها با ترک داده   لیتحل

 یهاافتهی  پس ها مورد استفاده قرار گرفتند. سپاسخ   ییچرا  ر یتفس  یها براپرسشنامه مشخص شد. در بخش سوم، مصاحبه   یهاداده   قیمخاطبان از طر  یهات یاولو

کرد و  دییتأ  ییآن را در خوانا تی اهم  ز یشاخص دارد؛ پرسشنامه ن  ی مسجد نقش  یمثال، مشاهده نشان داد که مناره در نما  ی شدند. برا  سه یمقا   گر یکدیسه منبع با  

را آشکار ساخت    یبر ورود  دی . در مقابل، مشاهده ضعف تأک دانندی مسجد و خاطره مساجد گذشته مرتبط م   تیها نشان دادند که مخاطبان مناره را با هومصاحبه 

 کرد.  دیی تأ یرا از منظر ادراک  یکاست  نیا تر،عیسردر رف جادیا یمخاطبان برا یشنهادهایو پ

از موضوع را آشکار کردند و  یبخش  کی. مشاهده، پرسشنامه و مصاحبه هر افتی  شی داده افزا یزمان از چند روش گردآور استفاده هم  قیاز طر هاافته ی اعتبار 

به   ز یمسجد ن یواقع  تی وضع مخاطبان با    یهاگفته   قیفضا و تطب   می مستق  ل یعناصر، تحل یریرا فراهم ساخت. ثبت تصو  ینگرجانبهک ی ها امکان کاهش آن   سهی مقا

  ی ن یع   یژگ یو  کی محراب    ت ینمونه، عدم مرکز   یبرقرار شود. برا  ز یتما  یو برداشت شخص   یکالبد  تی واقع  انیها تلاش شد م داده   ریکمک کرد. در تفس  ج یاعتبار نتا

 افراد متفاوت باشد.  انیم  تواندی است و م  یاثر آن بر حس قداست ادراک  زانیاست، اما م 

ها آن توانی شوند و نم  ریمارالان تفس انه یدر چارچوب مسجد م دی با جینتا   ن،یاست. بنابرا ی نمونه مورد  کی پژوهش تمرکز بر  یاصل  ی شناختروش  تی محدود

  ،یمسجد، مناسبت مذهب   یزمان حضور، شلوغ   ریادراک مخاطبان ممکن است تحت تأث  نی داد. همچن  می تعم   زیبه همه مساجد معاصر تبر  شتریرا بدون مطالعه ب 

  نده یآ   یق یمطالعات تطب  یبرا  ییرا آشکار سازد و مبنا  یمهم  یسازوکارها  تواندی م   قیعم   یحال، مطالعه مورد  نی . با اردیقرار گ  یو تجربه شخص  ییوهواآب   طیشرا

 فراهم کند. 
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 و بحث هاافتهی 

دارد. استقرار در   ینسبتاً مناسب   ت ی وضع  رامونیدر بافت پ  صی و تشخ   شدنده ی د  ت ی که بنا از نظر قابل  دهد ی مارالان نشان م  انهیمسجد م   یشهر  تی موقع  لیتحل

 ی هاها، پنجرهقوس   ه،. حضور منار ردیعابران و ساکنان قرار گ  دید   دانی سبب شده است که مسجد از چند جهت در م  یاصل  ریو مجاورت با مس   ابانینبش دو خ

 ی از ورود، کاربر  شی پ  ی که مخاطب حت  شوندی باعث م   گریکد یعناصر در کنار    نیکرده است. ا  تی بنا را تقو  یمذهب   ت یهو  زین  یو آجرکار   یکار یکاش  دار،زهیتطاق 

آشنا    یهاباشد، بر حضور نشانه  دهیچیپ  یپرداز حجم   ای  گبزر   ار یبس   اس یاز آنکه وابسته به مق   شی مسجد ب  ییکه خوانا  دهدی نشان م   هاافتهیدهد.    صی بنا را تشخ

 ی هاکه بنا از ساختمان  شودی مسجد سبب م   ی ذهن   ریآن در نما و ارتباطش با تصو   ی عمود  گاهی. جا کند ی م  فاینقش را ا   نیترمهم   ان یم  نی استوار است. مناره در ا

  ییشناسا  یبرا  یعنوان علامت به   زینمونه ن   نیمناره در ا  رایهمسو است، ز   یشهر  یشناسدر نشانه   رهاوسانلو درباره نقش منا  دگاه یبا د   افتهی  نی شود. ا  زیاطراف متما

 . (3)  کندی عمل م  یمذهب یکاربر

از   تواندی مناره بودن آن منما قرار گرفته و تک   هیاست. مناره در حاش   ییهای کاست  یدارا  یاز نظر تعادل و تمرکز بصر  یاصل  یبنا، نما  یکل  ییوجود خوانا  با

عدم   نی از ا  یکند و بخش   دا یپ  یتریدو نما نقش مرکز  ی کل  بی دونبش بنا سبب شده است که مناره در ترک   ت ی کند. البته موقع  جادیعدم توازن ا   ینوع   ایزوا  یبرخ

  ان یآستانه قدرتمند م کی مانند   تواندی نم یندارد. ورود یکاف نیو نماد  ییفضا دیاست، اما تأک  صی از نظر ابعاد قابل تشخ زی ن ی. سردر ورودد یتعادل را جبران نما

  ت ی شده درباره اهممطرح   یبا مبان   تی وضع  ن ی . اشودی بنا م   ردوا  یج یتدر   رییتغ  ایمکث    ،یعمل کند. مخاطب بدون تجربه توال  یعباد  یو فضا  یشهر  یفضا

به حضور چند نشانه    دیداشته باشد و نبا  انیدر کل ساختار بنا جر  دی که رابطه صورت و معنا با  کنندی م  دیتأک   یسیکار و رئمراتب ورود فاصله دارد. نقره سلسله

 یبه تجربه درون  ی رونیاعلام ب   نی ا  لیتبد   یبرا  یکاف  یی توانا   یاما ورود  کند،ی مسجد را اعلام م   تی هو  ی خارج  ی نما  الان،مار   انه ی. در مسجد م( 10)محدود شود  

 ندارد. 

ها، مخاطب را به حافظه و قوس   یقرآن  یهابه یدر کنار کت  یهستند. آجر و کاش  ییحس آشنا  کنندهت ی عوامل تقو  نیترمسجد از مهم   ینما  ناتییو تز  مصالح

اند. استفاده از قابل فهم ند،دار  یسنتمه ین  ای یساکنان محله که تجربه مستمر حضور در مساجد سنت یبرا ژهیوعناصر به نی. ادهندی ارجاع م  یرانیمساجد ا یمعمار 

عناصر وابسته    نی ا  یاثرگذار   تیف یحال، ک   نی . در عکند ی متن مقدس را در سطح نما حاضر م  رایعناصر دارد، ز   رینسبت به سا  یترم ی مستق  ییبار معنا  بهیخط و کت

 ی هااز نشانه  یااستفاده شوند، ممکن است نما به مجموعه   اکندهپر  یصورت اجزاها صرفاً بهو قوس   بهیکت  ،یکار ینماست. اگر کاش  بیها در ترک به انسجام آن 

  ، یبندب ی بنا حفظ شود، هرچند عدم تعادل در ترک   یکل  ت یسبب شده است که هو   ی آجر و کاش  انیم   ی نسب  یوستگ یمارالان، پ  انهیشود. در مسجد م   لیمستقل تبد 

 . ( 8) رندیو هماهنگ قرار گ  یکل یکه اجزا در نظم  ابدیی معنا م   یدارد که هنر مقدس زمان  دینکته تأک  نی . بورکهارت بر اکاهدی از وحدت کامل نما م 

  د ید   دانی باعث شده است که م  یان یمسجد است. نبود ستون م  یاز نقاط قوت اصل  یک یکه امتداد شبستان در جهت قبله    دهدی نشان م   یداخل  یفضا  لیتحل

وضوح  قبله به   حور . م کند ی کمک م  یصفوف و احساس جمع  ی کپارچگیبه    یژگیو  نی قبله حفظ شود. ا  وار یبا محراب و د   ینمازگزاران نسبتاً باز باشد و ارتباط بصر

که    دهدی نشان م   هاافته یتمرکز و آرامش مؤثر است.    جادیدر ا  یی وضوح فضا  نی . اشودی جهت عبادت دچار ابهام نم  افتن ی  ی است و مخاطب برا  ص یقابل تشخ 
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را    یمندهمسو است که نظم و جهت   همکارانو    ی درخانی ح   دگاهیبا د   جهی نت  ن یاند. ا دانسته  یداخل  یاز عوامل مهم در تجربه فضا  ی کیقبله را   ت یمخاطبان محور 

 . کندی م  م ی را تنظ   یجمع  شی است که حرکت، نگاه و آرا  ینه فقط جهت نماز، بلکه ساختار   نجای . قبله در ا(14)  دانندی مسجد م   تی و هو  تی از عناصر مؤثر در معنو

محراب    تی شبستان با موقع  یباعث شده است که محور هندس  تیسا  یهات ی و محدود  نیدر مرکز ضلع قبله قرار ندارد. شکل زم  قاًیحال، محراب دق   نیا  با

کرده است، اما    حفظخود را    گاهیهمچنان جا   نی . محراب از نظر نمادکندی م   جادیا  یبصر  یدار ی ناپا  ینوع  ایزوا  یعدم انطباق در برخ  نیکاملاً منطبق نباشد. ا 

و محور   دی محور حرکت، محور د  ان یوحدت کامل م  ی ول  دهد، ی م صی است. مخاطب جهت قبله را تشخ   افتهیبه کل فضا کاهش   دن یبخش ت ی آن در مرکز  یی توانا

نژاد در اصول  دارد. حمزه   یاساس  تیآن در هندسه فضا اهم  تی و موقع  ستی ن  یکاف  ییتنهاکه حضور محراب به   دهدی نشان م  افتهی  نی . ارد یگی عبادت شکل نم 

از فاصله   یامحراب نمونه   تی . در مسجد مورد مطالعه، عدم مرکز(16)  کندی م   دیتأک   یعباد  یو معان  یعملکرد  یاجزا  انیم   یبر هماهنگ   یمذهب   یبناها  یطراح 

 است.  ییو انسجام معنا یالزام عملکرد انیم

برجسته در ادراک    یگاهیجا  ،یم یاقل  شی که نور در کنار رنگ و آسا  دهدی ها نشان معوامل مهم در تجربه مخاطبان است. پاسخ  گریاز د  یداخل  یفضا  نور 

نور در شبستان سبب    بمناس   عی. توز کنند ی آرامش و وضوح در فضا درک م  جادیعنوان عامل ابلکه به  ،ییعنوان روشناقداست دارد. مخاطبان نور را نه صرفاً به

 ها به یرا دارد که بتواند عناصر مهم مانند محراب، کت  ریتأث  نی شتر ی ب  ی حال، نور زمان  نی . با اد یدور شود و امکان تمرکز فراهم آ  ین یو سنگ   یرگ یکه فضا از ت  شودی م

مارالان، نور به   انهی. در مسجد م( 4)مسجد را آشکار سازد    یی فضا  تبو مرا  ی توال  تواندی اند که نور م نشان داده   نسبی و عل  ان یو محور قبله را برجسته کند. بمان

  ت ی است تا هدا  یآرامش داخل   نیدر تأم  شتری فرم، نقش آن ب  یهات ی در ورود و محدود  یمراتب قوسلسله   کی فقدان    لیاما به دل  کند،ی مطلوب کمک م  تی ف یک   جادیا

 مرحله مخاطب. بهمرحله 

مساجد گذشته است و به   ادآور یاز کاربران    یار یبس  یبرا  یآجر و سطوح داخل   ها،ی دارند. رنگ کاش  تیاز نظر مخاطبان اهم   زیکاررفته در مسجد ن به  یهارنگ 

  ت ی آنان با معنو یجمع  فظهکه رنگ در حا دهدی نشان م   یخی مساجد تار  یهااز رنگ شتری استفاده ب یمخاطبان برا  یبرخ شنهادی . پکند ی کمک م ییحس آشنا  جادیا

  ن ی. رنگ در اکنند ی را تجربه م   یتداوم فرهنگ  یآشنا نوع   یهارنگ   قیدانست. مخاطبان از طر  یخ یتار   دی به تقل  لیصرفاً تما  د یرا نبا  شی گرا  نی خورده است. ا  وندیپ

و مصالح هماهنگ باشد.    اس یبا نور، مق   د یاستفاده از رنگ با  ،حال  ن ی. در ع زندی پل م  ی خیمعاصر و خاطره تار   یفضا  انیکه م  شودی م   لیتبد  یامعنا به نشانه 

 کند.  جادی ا یسکون بصر تواندی متعادل م  بی که ترک  یآرامش را کاهش دهند، در حال  توانندی پراکنده م  ای دیشد یهارنگ 

که تجربه قداست    دهدی نشان م  جهینت  نیاند. اکرده   یابیمهم ارز   ار یبس  نی را در کنار عناصر نماد  یمی اقل  شی آن است که مخاطبان آسا  هاافته ی نیتراز مهم   یکی

 ی انه یبدن زم  شی . آساابدیی منامناسب باشد، تمرکز و حضور قلب کاهش  هیتهو یدارا ایگرم، سرد، خفه  ار یمسجد بس ی. اگر فضاستی جدا ن یجسمان طیاز شرا

دارد.    یی بالا  تی کاربران معاصر اهم  د یقرار گرفته، اما از د   د یمقدس کمتر مورد تأک   یبه معمار   ی سنت  یکردهایرو  یموضوع در برخ  نی آرامش ذهن است. ا  یبرا

نشان داده است    گرید  یانه یدر زم   زین  زادهب ی که حبقرار دهند، چنان   ریو نحوه استفاده از فضا را تحت تأث  یرفتار   یالگوها  توانندی م   یمعمار   یکالبد  یهای ژگیو

 .شودی رابطه در شکل نشستن، مکث، تمرکز و مدت حضور ظاهر م  نی. در مسجد، ا(22)دارد    میبا رفتار کاربران ارتباط مستق  طیمح  یکه سازمان کالبد

روزمره باشد. سکون تنها به   یو زندگ  ابانی خ   یمتفاوت از شلوغ  ییمهم است. مخاطبان انتظار دارند که مسجد فضا  یهامؤلفه   گریسکون و مکث از د  احساس 

و   کپارچهی  بستانمارالان، ش  انهی. در مسجد م شودی مناسب و امکان تمرکز م   اس یمق  ،یینظم فضا   ،یبصر  کاتیبلکه شامل کاهش تحر   ست،ی فقدان صدا ن  یمعنا
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 یاز فضا  میمستق   باًی . مخاطب تقرسازدی را محدود م   یجیتدر   یساز آماده   ند ی و فقدان صحن، فرا  یاما ضعف ورود  کند،ی سکون کمک م  جادی محور روشن قبله به ا

حس تعلق و   جادیدر ا   ییفضا  یالگوها  تی همبر ا   یدهندی ب  یوم یندارد. الکساندر و ق  یحالت روان  رییتغ  یبرا  یو فرصت کاف  شودی م  یعباد  یوارد فضا  یرونیب

 هستند.  یتجربه انسان  می تنظ یبرا  ییزائد، بلکه سازوکارها یخی آستانه نه عناصر تار  ایمنظر، صحن، دالان   نی. از ا(19) کنند ی م  دیزنده فضا تأک  تی فیک 

بلکه با مکث،    ستند،ی ن  کی . حوض و صحن در ذهن آنان فقط عناصر نوستالژشودی م   یناش  از ین   نی از هم   زیصحن و حوض ن   جادیا  یمخاطبان برا  شنهادیپ

فقدان    نیا  ماقابل درک است، ا  نی زم   تیمحدود   لیمارالان به دل  انهیمسجد ارتباط دارند. نبود صحن در مسجد م   یآرامش، طهارت، انعکاس نور و گذار به فضا

واسط   یفضا   اینور    رییتغ  ،یورود  ینشستگ عقب   باز،مه ین   یفضا  کی .  ابدیب   یمکث و انتقال روان  جادی ا  یبرا  ییهان ی گزیجا  دیمعاصر با  یکه طراح   دهد ی نشان م

ها را آن  ی منطق تجرب  توانی بلکه م  ست،یصحن و حوض ن  ین یتکرار ع   ازمند یلزوماً ن  ی سنت  یهات ی ف یک   ی نی بازآفر  ن،ی کند. بنابرا  فاینقش را ا  نی از ا  یبخش   تواندی م

 کرد.  ریمعاصر بازتفس  یدر قالب

در ادراک مخاطبان   یخیقدرت تداوم حافظه تار   انگریامر ب  نیرا در خوانش مسجد دارند. ا  گاهیجا  نی بالاتر  نیو نماد  یکالبد  یهاکه نشانه   دهدی نشان م   هاافتهی

  کندی عمل م یمعان  ی تداع قیاز طر یار که معم کند ی م  دی اند. رضازاده تأک کاربران معاصر قابل فهم  یهمچنان برا یو مصالح سنت  بهیاست. مناره، محراب، قوس، کت 

همراه باشند.    یداخل   یفضا  تی فیکه با ک   شودی کامل م  یها زماننشانه   نیا  یحال، اثرگذار   نی . با ا(2)مؤثر باشند    می در انتقال مفاه  توانندی شده مو عناصر شناخته 

  ن ی. ا کندی عمل م  ترف یضع   یمحراب کم  تیاز نظر محور و مرکز  یداخل  یفضا  یاند، ولکرده   جادیا   ییالا ب  ییخوانا  یرونیب  یهامارالان، نشانه   انهیدر مسجد م

  قیتجربه عم  یعنوان مسجد بشناسد، اما براسرعت بهاند. مخاطب ممکن است بنا را به مسجد و تجربه قداست دو سطح متفاوت   صی که تشخ   دهدی تفاوت نشان م 

 دارد.  از ین  تمرکزبه نظم، سکون، نور و  تی معنو

انتظار   یاز ورود نوع   ش یمسجد پ   ی دهنده برداشت آنان است. نماعوامل شکل   ن یاز نخست   ی کی  یخارج   ینما  تی که معنو  دهدی مخاطبان نشان م   یهاپاسخ

شود. اگر    د ییداخل بنا تأ در   د ی انتظار با  ن یدارد. ا   ی مذهب ییو مصالح آشنا باشد، مخاطب انتظار ورود به فضا  به ی مناره، قوس، کت  ی. اگر نما داراکندی م   جاد یا   یذهن 

 یادیتا حد ز   هابه یمسجد مورد مطالعه، تداوم مصالح و حضور محراب و کت . در  دهدی رخ م   یگسست ادراک   یناسازگار باشد، نوع  یرونیب  یبا نما  یداخل  یفضا

 یامسجد را حاصل مجموعه   ی معنو  تیو همکاران هو  انی. بمانکاهدی ناقص محراب از انسجام کامل م   تی و مرکز  یرا حفظ کرده است، اما ضعف ورود  وند یپ   نیا

 . (17)عنصر خاص   کی حضور   جهینه نت   دانند،ی م  ییو سازمان فضا یقدس یهااز انگاره

شکل   ی عناصر آشکار مذهب  قیاست و از طر  نی زمان از مسجد دارند. خوانش نخست، نمادگفت که مخاطبان دو نوع خوانش هم   توانی م  یکل  لیتحل  در 

و  تمرکز اس،یسکوت، رنگ، مق  ش،ی نور، آسا قیاست و از طر  یو تجرب  یدارند. خوانش دوم، حس  تی و قوس اهم  بهیخوانش، مناره، محراب، کت   نی. در ا رد یگی م

 یحضور داشته باشند، ول  یمذهب   یهاکنند. اگر نشانه   دیی را تأ  گریدو خوانش همد  نیکه ا  شودی م   تی تقو   ی. حس قداست زمانرد یگی نحوه حرکت در فضا شکل م

  ق ی عم  یاتجربه  تواندی م   واضح   یریگجهت   یساده اما آرام، روشن و دارا  ییناقص خواهد بود. برعکس، فضا  یآشفته باشد، تجربه معنو  ایفضا ناراحت، شلوغ  

 داشته باشد.  از ی ن  یشتریب یهابه نشانه  یشهر یی کند، هرچند ممکن است از نظر خوانا جادیا

  ت یتقو  یبرا  یآن را راه  شی و افزا  دانندی م   ینی د  میمستق   یرا حامل معنا  بهیشود. مخاطبان کت  ریتفس  اطیبا احت   دیبا  یقرآن   ناتیی از تز  شتری استفاده ب  شنهادیپ

فضا ادغام   یدر نظم کل  دین مقدس بایی بورکهارت، تز  دگاهی. بر اساس دشودی قداست منجر نم  شیلزوماً به افزا  ناتیی تز  یکم    شی. اما افزاکنندی تصور م  تی معنو
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توجه شود. در    یموجب پراکندگ  تواندی از حد م   شی هماهنگ باشد. استفاده ب   اس یکه با محور نگاه، نور و مق  ردیقرار گ  یادر نقطه   دیبا  بهی کت  ن،ی . بنابرا( 8)شود  

 باشد.  یبهتر محور محراب و نورپرداز  یدهسامان  اهمراه ب دیبا هابهی کت ت یف یک  تیمارالان، تقو   انهیمسجد م

لحظه ورود را برجسته    تواندی بلکه م   ست،ی ن  یش یعنصر نما   کی آستانه در ادراک مخاطب است. سردر مرتفع تنها    تی اهم  انگریب   زین  ترع یسردر رف  جاد یا   شنهادیپ

روشن باشد. اگر تنها    ریو مس   ثمک  ه،یعمق، سا  یدارا  دیبا  ی. ورودستی ن  یکاف  ییتنهاحال، ارتفاع به  نی آماده سازد. با ا  تی وضع  رییتغ  یکند و مخاطب را برا

  ی نقش زمان  نی ، اما ا(11)دارد    دیتأک   یبر نقش کالبد مسجد در ساختار مجموعه اسلام  زادهیشود. ناغ  لیتبد   یصور   یممکن است به عنصر  ابد،ی  شی آن افزا  اس یمق

 داشته باشد.   یرابطه منطق  یداخل یبا فضا یمؤثر است که ورود

  ص ی و مصالح آشنا در بافت قابل تشخ  هابهیها، کتواسطه مناره، قوس . بنا بهکندی موفق عمل م  نی نماد  تی و هو  ییمارالان در سطح خوانا  انهیمجموع، مسجد م   در 

بر   دیحال، ضعف تأک  نی کنند. در ع ی م یابیمؤثر ارز   یو محور قبله را در تجربه معنو  ش یو نور، رنگ، آسا  دانند ی م  ی مذهب یوهوااست. مخاطبان آن را واجد حال 

که قداست در مسجد    دهدی نشان م   هاافتهی  ن ی. اکاهدی م  ییناقص محراب، از شدت انسجام فضا  تی واسط، عدم تعادل کامل نما و مرکز  یفقدان فضا  ،یورود

.  رد یگی و تجربه مخاطب شکل م   یط یمح   تیف یسازمان شبستان، محور قبله، ک   ،یورود  ،یرون یب  ینما  انیم   یبلکه از هماهنگ  ست،ی حاصل جمع ساده چند نماد ن

 استفاده کند.  ییو معنا یینظام فضا کی   یعنوان اجزابلکه به  ،ینیتزئ یهاعنوان نشانه نه به  یموفق خواهد بود که از عناصر سنت  یمعاصر مسجد زمان  یمعمار 

 یریگجه ینت

آن را صرفاً به حضور   توانی است و نم  یچندبعد  یاده ی مسجد پد  ینشان داد که حس قداست در معمار   زیمارالان تبر  انه یحاضر با تمرکز بر مسجد م  پژوهش

نور، حافظه، آرامش    کت،کالبد، معنا، حر  انیم  وندینسبت داد. قداست در تجربه مخاطب از پ  یخیبنا به مساجد تار   یشباهت ظاهر  ایمناسک    یاجرا  ،یعناصر مذهب 

روزمره جدا کنند، جهت و مرکز فضا   یکه عناصر آن بتوانند مخاطب را از فضا  رودی فراتر م   یساختمان عباد  کی از    ی. مسجد زمانرد یگی حضور شکل م   تی فیو ک 

 . ندیبرقرار نما طارتبا یو فرهنگ  ین ید  می کنند و در ذهن او با مفاه جادی او روشن سازند، احساس آرامش و تمرکز ا یرا برا

م   یبررس نشانه   انهیمسجد  مناره، محراب، طاق و قوس،   تیو معنو   ییدر خوانا  یآشنا همچنان نقش مؤثر  یکالبد  یهامارالان نشان داد که  مسجد دارند. 

  ی خیدهد و آن را در امتداد حافظه تار   صی عنوان مسجد تشخ تا بنا را به  کنندی به مخاطب کمک م  دار زه یتطاق یهاو پنجره  ی آجرکار  ،یکار ی کاش ،یقرآن  یهابه یکت

  تی باشد. موقع  ییقابل شناسا  یامسجد در بافت محله   شوندی دارند و سبب م   یانقش برجسته  یرون یب  یدر نما  ژهیوعناصر به  ن یقرار دهد. ا   یمذهب  یخود از معمار 

 . تکرده اس  لیتبد یشهر یاداده و مناره را به نشانه   شیآن را افزا شدنده یامکان د  زیدونبش بنا ن

 یفضا   تی فیکاملاً قابل خوانش باشد، اما ک   یرونی. ممکن است بنا از نظر بستی ن  کسانیمسجد با تجربه قداست    صی نشان داد که تشخ  هاافته یحال،    نیا  با

اما   کنند،ی و تمرکز کمک م  یابیمارالان، محور قبله و شبستان بدون ستون به جهت   انهیکند. در مسجد م  جادیرا ا  تی از انسجام و معنو  زانینتواند همان م   یداخل

به اندازه   نیعناصر نماد   تیکه موقع  دهدی مسئله نشان م  نی . اابدیطور کامل تحقق نبه  ییو فضا  یکامل محراب موجب شده است که وحدت بصر  تی عدم مرکز

 هماهنگ شود.  دی د دانی جهت حرکت و م ،یفضا باشد که با محور هندس یی کانون معنا تواندی م  یدارد. محراب زمان   تیها اهمحضور آن 
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محسوس   یابتواند فاصله  دی حالت است. مخاطب با  رییآستانه و تغ  ینوع   ازمندیمقدس ن  ینقاط قابل بهبود است. ورود به فضا  نیتراز مهم   یکیمسجد    یورود

  ی شتریبا سرعت ب ذار گ  نی مارالان باعث شده است که ا  انهیواسط در مسجد م  یفضا  ایو فقدان صحن   یبر ورود دیو شبستان تجربه کند. ضعف تأک  ابانیخ  انیم

  ر ییتغ  باز، مهین  یفضا  ،ینشستگ عقب   قیاز طر  تواندی معاصر م   یرا کاهش دهد، طراح   یصحن سنت   جادی ممکن است امکان ا  نیزم   تیانجام شود. هرچند محدود 

 کند.  ین یانتقال را بازآفر تی ف یورود، ک  ریمس   یدهمکث و سامان  جادی ارتفاع، ا ریینور، تغ

وضوح   ه،یسکون، آرامش، تهو ، یمی اقل شی . نور، رنگ، آساکنند ی درک نم  ی مذهب  یهانشانه  قینشان داد که مخاطبان حس قداست را تنها از طر  ن یهمچن  ج ینتا

که از نظر  ییوند دارد. فضایمخاطب پ یو روان ی جسمان  طیبا شرا یآن است که تجربه معنو انگریب افتهی نی دارد. ا  یادیز  تی آنان اهم  یو امکان تمرکز برا ییفضا

  ی بخش   د ی با  یطی مح  شی آسا  ن،ی فراوان برخوردار باشد. بنابرا  یو نمادها  ناتییاگر از تز  یتمرکز را مختل کند، حت   تواندی نامناسب باشد، م  ینور   ای  یصوت  ،یحرارت

 . یو جدا از تجربه قدس ی صرفاً فن یاشود، نه مسئله  یمسجد تلق  یدر طراح  تی از مفهوم معنو

و قوس شکل   یکاش  به،ی مناره، محراب، کت  ق یاست و از طر  یو فرهنگ   ن یزمان مشاهده شد. خوانش نخست، نماد مارالان دو نوع خوانش هم   انهیمسجد م   در 

که   شودی م  ترق یعم   ی. حس قداست زمان شودی م   جادیدما، حرکت و تمرکز ا  اس،ینور، رنگ، سکوت، مق  قیاست و از طر ی و تجرب  ی. خوانش دوم، حس رد یگی م

خواهد بود. اگر فضا آرام   یباشد، تجربه قداست سطح  فیضع   یط یمح   تی ف ی. اگر نمادها حضور داشته باشند اما ک رند یقرار گ  گریکدیبا    یدو سطح در هماهنگ  نیا

 دو سطح است.  نی ا وند یمسجد در گرو پ تی . موفق ابد یکاهش  یمعنو  یی نباشد، ممکن است خوانا ص یآن قابل تشخ   یعباد تی و منظم باشد اما هو 

نقش    یخ یکه حافظه تار   دهدی صحن و حوض نشان م   تر،ع یمساجد گذشته، سردر رف  یهارنگ   ،یقرآن   ناتیی از تز  شتری استفاده ب  یمخاطبان برا  یشنهادهایپ

 ، یاز شکل ظاهر  شیب   کنند،ی شوند. آنچه مخاطبان طلب م   یگذشته تلق  یهاضرورت تکرار کامل فرم  یبه معنا  دی نبا  شنهادهای پ  نی در ادراک آنان دارد. ا  یمهم

مثال، نقش صحن   یکند. برا ین یبازآفر می مستق دیرا بدون تقل هات ی ف یک  نی ا تواندی معاصر م  یاست. طراح  زیو تما تی مکث، آرامش، هو  ،ییمانند آشنا  ییهات ی فیک 

عمق و  جادینمود و نقش سردر را با ا  فیبازتعر  ور انعکاس ن  ایشده آب  کرد، نقش حوض را با حضور کنترل   نیکوچک تأم   اطیح  ای  باز مه ین  ی با فضا  توانی را م

 کرد.  تی تقو یدر ورود هیسا

. مناره بدون ارتباط با حجم، محراب بدون ردیقرار گ  ییاز روابط فضا  یامؤثر است که در شبکه  یزمان   یپژوهش نشان داد که نشانه کالبد  ،ینظر نظر  از 

 شود،ی نم  جادین عناصر ای ا  یک یشوند. قداست از جمع مکان  لیممکن است به عناصر منفرد تبد  ،یبا سازمان کل  وندیبدون نور مناسب و قوس بدون پ  بهی کت  ت،ی مرکز

 کند.  یرویو انسجام پ یتوال ب،ی از منطق ترک  دی مسجد با یطراح   ن،ی . بنابراگردد ی ها و نحوه تجربه مخاطب حاصل مآن   انیم  یبلکه از هماهنگ

 ی حس نه کاملاً در بنا قرار دارد و نه صرفاً در ذهن مخاطب. معمار  نی دانست. ا یارابطه یت ی فیک  توانی پژوهش آن است که حس قداست را م یاصل  دستاورد

معنا را    نی ا  تواندی مسجد م   ر . هر بار حضور دکندی م   ری تجربه، باور، حافظه و حضور خود تفس  قیها را از طرو مخاطب آن   کندی ها را فراهم مها و نشانه امکان

  یسکون و تأمل باق  ،یتجربه شخص  یبرا  یکاف   یجامعه فراهم سازد و هم فضا  یهم امکان خوانش مشترک را برا  دیمسجد با  یرو، معمار   نیکند. از ا  دیبازتول

 بگذارد. 

  ی از نظر هندس  د ی شود. محور قبله و محراب با یطراح   یی معنا یاعنوان آستانه به  دی با یمساجد معاصر چند دلالت مهم دارد. ورود  یطراح   یپژوهش برا ج ینتا

آرامش و    ت،ی خدمت هدا  ر د  دی شود. نور با  ز یها پرهآن   ین یو تزئ   یبنا ادغام شوند و از کاربرد صور   تی در کل  دی با  یسنت   یهاهماهنگ باشند. نشانه   یو بصر
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  ی معنو  ی از طراح  ی بخش  دی با  یو صوت   یحرارت  ش یهماهنگ شوند. آسا   یم یاقل  طیو شرا  یبا حافظه فرهنگ   دی باشد. رنگ و مصالح با  یینقاط معنا  یساز برجسته 

 و عبادت بسازند.  یابیجهت   مکث،ورود،  ،ییاز شناسا وستهیپ یاکنند و تجربه دیی را تأ گریکدی  دیبا یداخل یو فضا یرون یب یمحسوب شود. نما

ادراک قداست   نی . همچنستندین  زیبه همه مساجد معاصر تبر  می قابل تعم میطور مستق به  جیاست. نتا  ینمونه مورد  کیپژوهش تمرکز بر  نی ا یاصل  تی محدود

  تواند ی م   مخاطبانمختلف    یهاگروه   ی. بررسردی قرار گ  ین ید  یهاو مناسبت   یشلوغ  زانیزمان حضور، م   ،یسابقه مذهب   ،یفرد  یهای ژگیو  ریتحت تأث  تواندی م

 یگرا و نوگرا را بررسمساجد سنت   ان یکنند، تفاوت م  سهی متفاوت را مقا  یکردهایچند مسجد با رو   توانندی م   نده یرا آشکار سازد. مطالعات آ   یمهم   یهاتفاوت

 استفاده کنند.  ییسنجش نور، صدا، دما و رفتار فضا یو از ابزارها ندینما

  ت یو حس معنو  ییخوانا ت،ی هو تواندی معاصر همچنان م یدر معمار  یخیتار  یهاتداوم نشانه  دهدی است که نشان م  ی امارالان نمونه  انهیمسجد م ت،ی نها در 

 ی. قداست در معمار شد و ادراک مخاطب هماهنگ با  یط یمح   تی فیک   ،ییکه با سازمان فضا  شودی قداست منجر م  قیبه تجربه عم  یتداوم زمان   نی کند، اما ا  جادیا

 . ابدیی معنا، آرامش، جهت و حضور تحقق م  جادی ا یفضا برا ییگذشته، بلکه در توانا یهامسجد نه در تکرار فرم

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  
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 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Mosques constitute one of the most significant spatial manifestations of Islamic culture, yet their architectural importance 

cannot be reduced to the provision of a functional setting for congregational prayer. A mosque also operates as a perceptual 

and symbolic environment in which tranquility, spiritual concentration, collective belonging, reverence, and a sense of 

connection with the sacred may emerge through the interaction between people and space. In Iranian mosque architecture, 

physical form has historically been inseparable from meaning, because architectural elements have functioned simultaneously 

as material components, spatial organizers, and cultural signs. The mosque has therefore been understood as a place capable of 

facilitating a transition from ordinary urban life toward contemplation and spiritual presence (1). Physical signs such as the 

minaret, dome, mihrab, entrance portal, arches, Qur’anic inscriptions, brickwork, tilework, the qibla axis, spatial hierarchy, 

light, color, and geometric order contribute to this transition by enabling users to recognize the building, understand its ritual 

orientation, and interpret its religious identity. Architecture can evoke meanings through familiar forms and spatial 

relationships, although the effectiveness of these forms depends on their ability to communicate concepts rather than merely 

repeat historical appearances (2). Likewise, the minaret is not simply a vertical constructional feature; it operates as an urban 

sign associated with the visibility of the mosque, the call to prayer, and the religious identity of the surrounding neighborhood 

(3). Contemporary mosque architecture, however, has been affected by urban densification, restricted sites, new construction 

systems, economic constraints, and the decline of transitional spaces such as courtyards and entrance sequences. Consequently, 

certain contemporary mosques may remain visually recognizable while failing to generate a strong spiritual experience. This 

problem has produced a growing concern that the use of isolated traditional motifs does not necessarily recreate the spiritual 

qualities of historical mosques (9). The present study therefore examines sacredness not as an inherent property of an 

architectural object, but as a relational quality produced through the convergence of physical signs, spatial organization, 

environmental qualities, and audience perception. 

The conceptual framework of the study is based on the proposition that physical signs in mosque architecture operate through 

several interconnected layers. The first layer consists of formal and volumetric signs, including the minaret, dome, entrance 

portal, façade composition, arches, openings, scale, and overall building mass. These features primarily influence the initial 

recognition of the mosque within the urban fabric. The evolutionary role of the minaret in Iranian architecture demonstrates 

that it has acquired both visual prominence and symbolic significance across different historical periods (12), while studies of 

minaret semiotics confirm its capacity to distinguish religious buildings from surrounding urban structures (3). The second 

layer includes spatial and geometric signs such as axiality, orientation toward the qibla, centrality, balance, hierarchy, transition, 

pause, and the organization of movement. Such qualities are particularly important because they shape embodied experience 

rather than functioning only as visual symbols. The qibla axis unifies the direction of worship, organizes prayer rows, and gives 

the interior a clear spiritual orientation. Research on mosque elements has shown that legibility, spatial order, and directional 

clarity contribute to both spirituality and urban identity (14). The third layer consists of directly symbolic elements such as the 

mihrab, Qur’anic inscriptions, ritual water, decorative calligraphy, and other features associated with Islamic worship. The 

fourth layer includes material, ornamental, and environmental qualities, including tilework, brickwork, arabesque patterns, 

geometric motifs, color, texture, light, acoustics, and thermal comfort. Sacred art acquires meaning when its visual components 

are integrated into an ordered whole rather than applied as detached decoration (8). Similarly, geometric forms such as the 
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circle and square may communicate ideas of unity, order, and the relation between earthly and transcendent realms within 

sacred architecture (15). In this framework, sacredness emerges when physical signs become readable, culturally meaningful, 

spatially coherent, and experientially supportive of calmness, concentration, respect, and spiritual presence. 

This study aimed to analyze the role of physical signs in the formation of a sense of sacredness in Miane Maralan Mosque 

in Tabriz, with particular emphasis on the perceptions of worshippers and users. The research was applied in purpose and 

descriptive-analytical in design, using a case-study strategy and a combined qualitative and quantitative approach. The mosque 

was selected because it represents a contemporary religious building that incorporates recognizable elements of traditional 

Iranian mosque architecture while also displaying spatial limitations associated with its urban site. It is located in the Maralan 

neighborhood along a principal street and occupies a visually accessible corner position. Its exterior includes a minaret, pointed 

arches, tilework, brickwork, Qur’anic inscriptions, and openings that evoke the established architectural vocabulary of 

mosques. The interior is organized toward the qibla and contains a mihrab and decorative inscriptions, while the prayer hall is 

relatively continuous and free from central columns. At the same time, the mosque lacks a courtyard, its entrance is not strongly 

emphasized as a transitional threshold, and the mihrab is not positioned precisely at the geometric center of the qibla wall. Data 

were obtained through documentary study, direct field observation, physical analysis, a structured checklist, a five-point Likert-

scale questionnaire, and semi-structured interviews with users familiar with the mosque. The analytical indicators included 

urban legibility, exterior form, symbolic signs, entrance hierarchy, the qibla axis, mihrab centrality, interior spatial coherence, 

ornamentation, light, color, climatic comfort, calmness, pause, concentration, and perceived spirituality. The questionnaire was 

used to identify the relative importance assigned by users to these indicators, whereas the interviews allowed participants to 

explain their first impressions, spiritual associations, experiences of the entrance and prayer hall, and suggestions for improving 

the mosque. The interpretation of architectural works requires attention not only to objective form but also to the perceptual 

and experiential processes through which users construct meaning (5); accordingly, the analysis compared observed spatial 

conditions with audience responses rather than treating either source as independently sufficient. 

The findings indicate that Miane Maralan Mosque possesses a relatively high level of urban legibility and religious 

recognizability. Its corner location, accessibility from surrounding streets, and exposure to pedestrian and neighborhood views 

contribute to its visibility, but the mosque’s identity is communicated mainly through familiar architectural signs rather than 

monumental scale or complex massing. The minaret functions as the most prominent vertical marker and enables immediate 

recognition of the building as a mosque, while the arches, tilework, brick surfaces, and Qur’anic inscriptions reinforce this 

interpretation. Such findings support the view that the dominant physical presence of the mosque within its setting contributes 

to its cultural and spatial identity (11). Nevertheless, the exterior composition is not fully balanced, partly because the mosque 

has a single minaret located toward the edge of the façade. Its corner position mitigates this imbalance to some extent, since 

the minaret assumes a relatively central role when the two visible elevations are perceived together. A more significant 

weakness concerns the entrance. Although the doorway is identifiable, it does not create a sufficiently pronounced threshold 

between the everyday city and the sacred interior. The absence of a courtyard, forecourt, or extended transitional sequence 

reduces the opportunities for pause, gradual change in light, and psychological preparation before entering the prayer hall. 

Spatial patterns that support pause, enclosure, transition, and belonging are fundamental to the experiential vitality of 

architecture (19). The mosque therefore performs more successfully as an identifiable religious object in the urban context than 

as a fully articulated sequence of spiritual transition. This distinction is important because urban recognition and sacred 

experience are related but not identical: the façade announces the building’s religious function, whereas the entrance must 

transform that recognition into an embodied movement toward worship. 
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The interior findings reveal that the qibla orientation, continuity of the prayer hall, and absence of central columns contribute 

positively to visual clarity, collective alignment, and concentration. Users can identify the direction of worship without 

difficulty, and the relatively uninterrupted interior supports the continuity of prayer rows and the perception of a unified 

congregation. The qibla axis is therefore not merely a functional requirement but a spatial sign that organizes attention and 

reinforces communal unity. Conceptual principles for religious architecture emphasize that ritual functions and architectural 

meaning should be integrated within the spatial order of the building (16). However, the mihrab’s displacement from the 

geometric center of the qibla wall weakens the complete coincidence of the visual, geometric, and ritual axes. Although the 

mihrab remains symbolically intelligible, its off-center location produces a degree of imbalance and reduces its capacity to act 

as the undisputed visual focus of the prayer hall. Audience responses further demonstrate that sacredness is not perceived solely 

through symbolic elements. Climatic comfort, light, color, calmness, stillness, and the possibility of concentration were 

evaluated as major components of spiritual experience. Light was understood not only as illumination but also as a means of 

creating clarity, softness, and emotional calm. Previous research has shown that light can articulate spatial sequence and 

reinforce transitions within mosque architecture (4). Color and familiar materials also activated users’ memories of older 

mosques, while thermal and environmental comfort directly influenced their ability to remain attentive during worship. This 

finding confirms that spiritual identity in mosque architecture depends on the relationship between sacred concepts and the 

environmental conditions in which they are experienced (17). Participants’ suggestions, including the stronger use of Qur’anic 

decoration, colors associated with historic mosques, a more prominent entrance portal, and the introduction of a courtyard or 

water element, reveal the continuing influence of collective architectural memory. Yet these preferences should not be 

interpreted as a demand for literal imitation; they indicate a desire for clearer transition, familiarity, symbolic legibility, pause, 

and sensory calm. 

In conclusion, the study demonstrates that the sense of sacredness in Miane Maralan Mosque is produced through the 

interaction of recognizable physical signs, spatial orientation, environmental comfort, and audience interpretation. The mosque 

succeeds most clearly in communicating its religious identity through its minaret, arches, inscriptions, tilework, brickwork, 

mihrab, and qibla direction. These features allow users to recognize the building, associate it with the historical image of the 

mosque, and interpret it as a place of worship. However, sacredness is intensified only when symbolic recognition is supported 

by spatial coherence and sensory experience. The weak emphasis on the entrance, absence of a transitional courtyard, 

incomplete balance of the façade, and off-center position of the mihrab reduce the continuity between exterior recognition and 

interior spiritual concentration. The findings suggest that contemporary mosque design should avoid treating traditional 

elements as isolated visual motifs. Instead, minarets, portals, mihrabs, inscriptions, materials, light, color, and geometric order 

should be integrated into a coherent spatial system that guides users from the city toward worship. Environmental comfort must 

also be regarded as part of the sacred experience, because concentration, calmness, and presence cannot be sustained in 

physically uncomfortable conditions. The primary contribution of the study is to define sacredness as a relational and 

continually reproduced quality rather than a fixed architectural attribute. Physical form creates possibilities for meaning, but 

those possibilities become sacred experience only through movement, memory, interpretation, ritual use, and sensory 

engagement. Accordingly, the continuity of tradition in contemporary mosque architecture should not be pursued through 

formal repetition alone; it should be achieved by reactivating the capacity of architectural signs to create orientation, unity, 

pause, tranquility, collective belonging, and spiritual presence. 
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