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Abstract:  

With the transfer of the capital from Qazvin to Isfahan by Shah Abbas I, Europeans entered Iran, particularly Isfahan, and as a result, artists 

came under the influence of European painting. Iranian painting, which was imaginative and lacked perspective as well as chiaroscuro, no 

longer satisfied the tastes of Safavid artists and kings; this was because the kings wanted their portraits to be realistic and close to nature, like 

European works. Therefore, during the reign of Shah Abbas II, two artists named Mohammad Zaman and Ali-Qoli Beg Jabbadar depicted 

their paintings in the European manner while preserving Iranian traditions. Consequently, a style known as Farangi-Sazi emerged in Iran. 

Mohammad Zaman and Ali-Qoli Beg Jabbadar remained active until the end of the eleventh century AH. The present study examines the 

factors influencing the formation of the Farangi-Sazi method in the paintings of these two artists, their stylistic characteristics, and the 

similarities and differences in the figural works of Mohammad Zaman and Ali-Qoli Beg Jabbadar. In view of this objective, the following 

two questions are raised: a) What are the factors influencing the formation of the Farangi-Sazi method in the works of these two artists, 

Mohammad Zaman and Ali-Qoli Beg Jabbadar? b) What are the similarities and differences in the figural works of Mohammad Zaman and 

Ali-Qoli Beg Jabbadar? These questions are answered through a descriptive-analytical method and a comparative study, while the required 

data were collected through library research and observation of the works. The results of this study show that factors such as the arrival of 

Europeans in Iran, relations between India and Iran, the Armenians living in Julfa, and the interest of Safavid kings, particularly Shah Abbas 

II, in painting caused the Isfahan School to be influenced by European and Indian paintings. However, the works of artists such as Mohammad 

Zaman and Ali-Qoli Jabbadar preserved their Iranian identity and created a combination of Eastern and Western art in the eleventh century 

AH; as a result, they developed a distinctive hybrid style of their own. 
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 چکیده

های اروپایی قزوین به اصفهان توسط شاه عباس اول، اروپاییان وارد ایران به خصوص اصفهان شدند که به موجب این امر هنرمندان تحت تأثیر نقاشیبا انتقال پایتخت از 

اهان می خواستند چهره آنها  قرار گرفتند. نقاشی ایران که خیالی، فاقد پرسپکتیو و سایه روشن بود. دیگر پاسخگوی طبع هنرمندان و پادشاهان صفوی نبود؛ چرا که پادش

د به نامهای محمد زمان و علی قلی بیک جبادار نقاشیهای خود را به  مانند آثار اروپاییان واقع گرا و به طبیعت نزدیک باشد. از این رو در زمان شاه عباس دوم، دو هنرمن 

نام فرنگی سازی در ایران به وجود آمد. محمد زمان و علی قلی بیک جبادار، این دو، تا های ایرانی به تصویر می کشیدند. در نتیجه سبکی به شیوه اروپاییان با حفظ سنت

ویژگیهای سبکی و نیز  پایان قرن یازدهم فعال بودند. در پژوهش حاضر به بررسی عوامل تأثیرگذار در شکل گیری اسلوب فرنگی سازی در نقاشی های این دو هنرمند،  

عوامل    -نگاریهای محمد زمان و علی قلی بیک جبادار پرداخته شده است.با توجه به این هدف دو پرسش زیر مطرح شده است: الف  وجوه اشتراک و افتراق آثار پیکره

های  وجوه  اشتراک و افتراق آثار پیکره نگاری  -تأثیرگذار در شکل گیری اسلوب فرنگی سازی در آثار این دو هنرمند، محمد زمان و علی قلی بیک جبادار کدامند؟ ب

تحلیلی و با مطالعه تطبیقی بوده و اطلاعات مورد نیاز به روش کتابخانه ای و    -ها به روش توصیفیمحمد زمان و علی قلی بیک جبادار چیست؟ پاسخ به این پرسش

ی که در جلفا زندگی می کنند،  مشاهده آثار گردآوری شده است. نتایج این پژوهش نشان می دهد که عواملی مانند ورود اروپاییان به ایران، ارتباط هند و ایران، ارمنیان

مانند  ن صفوی، به خصوص شاه عباس دوم به نقاشی باعث شد که مکتب اصفهان تحت تأثیر نقاشیهای اروپایی و هندی قرار بگیرد ولی آثار هنرمندانی  علاقه پادشاها

کیبی از هنر شرقی و غربی را در قرن یازدهم به وجود آوردند؛ و در نتیجه سبکی ترکیبی محمد زمان و علی قلی جبه دار ماهیت ایرانی بودن خود را حفظ کردند و تر

 مخصوص به خود را به وجود آوردند.

 پیکره های موضوعی، فرنگی سازی، محمد زمان، علی قلی بیگ جبادار: کلیدواژگان
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 مقدمه 

ارتباط و ورود   ن یبه وجود آمد. دستاورد ا   یو هنر  یفرهنگ  ،یاسیس  ،یتجار   راتییبروز تغ  یبرا  نهی در زمان شاه عباس اول، زم  رانیبه ا  انییبا ورود اروپا

  ، یمردم عاد  یو حت   یصفو  انهنرمندان، پادشاه  حهی شد. ذوق و قر  ران یا  یسنت   یدر نگارگر   یرات ییوجودآمدن تغ باعث به   ران،یبه ا  ییهنرمندان و نقاشان اروپا

خودشان با قواعد    هیگرا و شبصورت واقع ها بهآن   ریتصاو  خواستندی آن دوره نبود؛ پادشاهان م  یگوپاسخ   یرانیا  ینگارگر  گریکرد. د  رییثروتمندان، تغ   ژهیوبه

 به رم فرستاد.  یآموزش نقاش یبرااز هنرمندان را  یاعده  ی بود. حت ییاروپا ینقاش  فتهیباشد. شاه عباس دوم، ش یغرب  ویپرسپکت

با موضوع    شتریاز خود، ب   ی هرچند انتزاع  یریتصاو  کرد،ی م   ی که در غارها زندگ  یزمان   ی محور است. انسان از روزگاران گذشته، حتمکتب اصفهان انسان   ینقاش

پ  دادی و نشان م  دیکشیشکار، م   ی نقاش  ،یرانیا  یشد. در نگارگر  یراتییدچار تغ  های نقاش  نیرفته او به آن باور داشت. رفته  شودیم  روز یکه چگونه در شکار 

  ن ی قوان  ، ییگرااز جمله واقع  یراتییدچار تغ  ینقاش   ران،یبه ا  انییبود. با ورود اروپا  روشنهیصورت تخت و بدون ساها بهرنگ   و،یفاقد پرسپکت  ،یال یصورت خبه

بد  روشنه یو سا  ویپرسپکت اصفهان  مکتب  ا  ب ی ترت  نی شد.  به  که  گرفت  زمگفتندیم  یساز ی فرنگ   وهیش   نیشکل  در  هنرمند  دو  دوم،  عباس  زمان شاه  در    نه ی. 

جبادار، نسبت به    کی ب  یقل  یدو هنرمند، محمد زمان و عل  نینکته که ا  نیجبادار. با درنظرگرفتن ا   کیب  یقل  ی: محمد زمان و علدندیخوش درخش  یساز ی فرنگ

  یی هابه پرسش  ییگوپاسخ یپژوهش در راستا ن ی است، ا ازدهمینو در قرن  یصاحب سبک   ناند و محمد زماگرفته  ییرا از آثار اروپا ریتأث نی شتر ی هنرمندان ب ریسا

 اند؟جبادار، کدام کی ب یقل  یدو هنرمند، محمد زمان و عل  نیدر آثار ا یساز ی اسلوب فرنگ یریگدر شکل  رگذار یچون عوامل تأث

 ست؟ ی دو هنرمند چ نیا یهاینگار کره یاشتراک و افتراق آثار پ وجوه

دو هنرمند و وجوه اشتراک و   نی آثار ا  یجبادار، به بررس   ک یب   یقل  یمحمد زمان و عل  یهایدر نقاش  یساز ی اسلوب فرنگ   رگذار یعوامل تأث  یبا هدف بررس  و

 ها پرداخته شده است. افتراق در آثار آن 

 ی و جامعه آمار قیتحق  روش

  گ یب   یقل   یپژوهش، آثار محمد زمان و عل  نی است. در ا  ی لیـ تحل   یف یاطلاعات و از نوع توص   یاکتابخانه  یآور جمع   وه یمقاله، به ش  ن یپژوهش در ا   روش 

اهداف مورد نظر، چند    بهو مطالعه قرار گرفت. سپس با توجه    یمورد بررس  ،یریتصو  یهابه مؤلفه   یابیمنظور دست مکتب اصفهان، به  ساز ی جبادار از نقاشان فرنگ

 . دی پژوهش حاضر انتخاب گرد یعنوان جامعه آمار دو هنرمند به نیا یهاینگار کرهیاثر از پ

 قیتحق  نهی شیپ

اما پژوهش   ک ی ب  یقل   یدر مورد محمد زمان و عل   یمتعدد  قاتیتحق   تاکنون انجام شده است،   یهاکره یدر پ  یساز ی فرنگ  یق یبر مطالعه تطب   یمبتن   یجبادار 

  13۸5آژند در سال    عقوب ی ف یاصفهان« تأل یچون کتاب »مکتب نگارگر  یمنابع ان،یم  نی جبادار صورت نگرفته است. در ا  کی ب ی قل ی محمد زمان و عل ی موضوع

مکتب اصفهان/ مجموعه    یی مکتب اصفهان پرداخته شده است، کتاب »گردهما  یساز ی در فرنگ   رگذار یو عوامل تأث  ساز ی نقاشان فرنگ   ،یساز ی که در آن به فرنگ 

 یهاانی کتاب »بن   یدکتر اصغر جوان  از   نی در مورد مکتب اصفهان است، همچن   یکه مجموعه مقالات   13۸۶در سال    یدکتر اصغر جوان   یآور به جمع   «یمقالات نگارگر

  گر ید  یکتاب  زیو ن  پردازد،ی هنرمندان مکتب اصفهان م  یو معرف  یساز یفرنگ  یبه نگارش درآمده است و در آن به بررس  13۸5اصفهان« که در سال    یمکتب نقاش
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به   13۷3ذکاء است که در سال    ییح یولش و    یاز استوارت کر  یو هند/ احوال و آثار محمد زمان« که مجموعه مقالات   ران یمکتب ا   یاتورهاین ی تحت عنوان »م

به چاپ   نهی زم ن ی که در ا ی. از مقالاتپردازدی محمد زمان و آثار او م  یو معرف یساز ی در فرنگ رگذار یکتاب به عوامل تأث ن یذکاء در ا   ییحی نگارش درآمده است و 

  لات ی»تشک  پردازد،ی که محمد زمان کار کرده م   یی ها، که به قلمدان (13۸2)   ی محمد صارم  نوشته قلمدان«    یآرابه »محمد زمان، نقاش گل   توانی است، م  دهیرس

که در مکتب اصفهان به سمت کتابدار   یکتابخانه و نقاشخانه و اشخاص   یمقاله به بررس  نی، که ا(13۸4آژند )   عقوبیکتابخانه و نقاشخانه در مکتب اصفهان« نوشته  

  ک ی ب  یقل  ی عل  ی، که به معرف(13۸2دار ـ کتابدار« )جبه   کی ب   یقل  یآژند، »عل   عقوبی  سنده،ی نو  نی باز هم از هم  پردازد،ی جبادار، م  کی ب  یقل   یاز جمله عل  اند،ده یرس

در    یعوامل فرهنگ  ی، که به بررس(1394)  نی ام  یبه نوشته زهرا مسعود  «یفرهنگ  یکردیمکتب اصفهان: رو  یدر نگارگر  یسازی»فرنگ  پردازد،یدار و آثار او مجبه 

نگارگر عصر صفو  یپرداخته است، و »مرور   یساز ی اسلوب فرنگ آثار محمد زمان،    ت ی هدا  ینوشته هاد  ب«ی و فر  یدلبستگ   یهاوسوسه   ریاس  ؛یبر احوال و 

 محمد زمان پرداخته است، اشاره کرد.   یسبک غرب، که در آن به (13۶5)

  ک ی مکتب است که بالغ بر    ن ی ا  یدامنه زمان   سازد،ی آنچه مکتب اصفهان را برجسته م   میابیی درم   م، یتوجه کن   یسال در دوره صفو  250هنر در مدت    ر یبه س  اگر

را    یاسدهم ی ق ن100۶تا    95۶هم از سال    نیمکتب قزو  د؛یپنجاه سال، طول کش   یعن یق،  95۶تا    90۶از سال    زی. مکتب تبردهد ی سده را به خود اختصاص م

فرصت داشت که    ه یماآن   ، یمکتب از نظر زمان نی . پس ادهدی سده را در شمول خود قرار م   ک ی از    ش ی ق ب1135تا    100۶اما مکتب اصفهان از سال    رد؛ یگی دربرم

و سلطان   مانیاول، شاه عباس دوم، شاه سل  یشاه صف  یهاسلطنت دوره مورد بحث ما    نجای. در ا(1)را فراز آورد    یدی جد  یاز سد سنت بگذرد و دستگاه هنر

 . (1)او در قلمرو هنرها قابل اعتنا است  یتنها شاه عباس دوم و کوشندگ  ادشده،یچهار سلطان  انی. از م ردیگی را دربرم نیحس 

 د،یافزای شهر م   نی ا  یو تجار   یبر رونق اقتصاد  نکهیشهر، علاوه بر ا  نی در ا   ساهای کل  جادیبه جامعه اصفهان و ا   ان یو گرج  ان یدوره شاه عباس اول، ورود ارمن  در 

با ش  انیرانیا م  ییاروپا  ینقاش  وهیرا  آشنا  اسازدی هم  در  م  یسنت  ینگارگر  وهیدوره، ش  نی.  استمرار  و    یکرنگار یپ  ،یبندرنگ   ،یطراح  در   یول  ابد،یی همچنان 

 ی ها. نگارهاندینمای چهره م  یهند  یاز نگارگر  ی راتیهم تأث  ی . در آن گاهشودی م   ک ی نزد  یی گراعت یو به طب  بندد ی صورت م   ری چشمگ  یآن تحول   یپرداز منظره 

اول    ی. پس از مرگ شاه عباس اول، شاه صف ( 1)  کشد ی م  ریو روزمره را به تص  یقلمرو کوشاست و موضوعات زندگ   نی در ا  یو رضا عباس  کندی م   دای مستقل رشد پ

شاه عباس    ،ی. پس از مرگ شاه صف ابدیی ادامه م  یدر روزگار و  ییآراکتاب   ،یآقا رضا عباس  یار یو با    کندی م  تی حما  یونیاز نقاشخانه هما . او  شودی او م  نیجانش 

محمد    ، یمصور، شاگرد آقارضا عباس نی . معکندی م یبان ی پشت  یسرشته است و از نگارگر  یو ذوق هنر  قهی . او همچون شاه عباس اول، با سلدی آی دوم بر سر کار م

 . (1)( از نقاشان دربار او هستند یافضل تون  ری)م  ین یو افضل الحس  وسفیقاسم، محمد

رضا   گ،ی خود بروز داد. پس از درگذشت صادق ب  یهانگارهها و تکچهره تک   قلم،اه یس  یهادر طرح   شتری را ب  تیبه مشاهده و ثبت واقع  ل یتما  یعباس   رضا

ضخامت    ریی بود که با تغ  یدستره یخط استوار بود. او رسام چ  یبصر  یهابر اساس ارزش   یو  هیماند. سبک نوما  یباق  بی ربع قرن بدون رق  کی به مدت    یعباس

تر ارائه او آزادانه یهای و طراح  هایزنتر و قلمها کاملطرح  نی ا ج،یتدر ظرافت نشان دهد. به  تیها را در نهاها و شکن حجم   توانستیم یای نقلم لهیوسخطوط به 

هستند. نظام    طیبا مح  ارتباطی از اندازه متعارف و غالباً ب  تررگ ها معدود، بز. در مجالس او، آدم افتی  رییزرد و بنفش تغ  ،یاآن به قهوه   ی زیآمشد و بعدها رنگ 

  سم، یبه رئال  یادیز   شی گرا  یرضا عباس  ،یطور کل. به( 2)آمد    قیدر هنر او خط بر رنگ فا  ،یطور کلدر کار او ساده شده است. به   زیو ساختار فضا ن  یبندرنگ 

. در کل، سبک  (2)ها آشکار شد  رنگ   ی در هماهنگ  یها و ضعف نسب در طرح اشکال و چهره   یانحطاط با سست   یهانشانه   نی اول  ج،یتدر داشت، اما به   ،ییگراواقع
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راه  رانیبه ا انییاروپا ،یزمان رضا عباس ر . د(2)نامناسب بود    یحماس یهاصحنه  ریتصو  یبرا تاًی سبک، ماه نی رضا شروع شد. ا لهیوسبه  یرشاخص یو غ ترف یضع

در سده    ده یپد   ن ی. ا ( 2)استفاده کند    و یو پرسپکت  یپرداز هیسا  یهااز اسلوب   دی هرگز نکوش  داد،ی را موضوع کارش قرار م  یی بودند. گرچه رضا گاه مردان اروپا  افتهی

کارکرد   ،ییآرابا جداشدن از کتاب  ینقاش  ب،ی ترت نی شکل گرفت. بد  یو شمار ی مکتب اصفهان، و شاگردان ب ینقاش  گذار انیبن ،یتوسط رضا عباس یهجر ازدهمی

و از آن پس،    دی گرد  یمصورساز   ن یجانش   هاوارنگارهیها و دچهره تک   زنقش،یر   یرهایتصو  جیتدر را از دست داد. از آن پس، به   ،یمصورساز   یعن یعمده خود،  

منجر شد و بر هنر    انهیم  یهاکتاب در سده   ینقاش   تی به کاهش نقش و اهم   جیتدر به  راتیی تغ  ن ی. تمام ا افت یتر استحاله  بزرگ   اس یمقبا    یکتاب به نقاش  ریتصاو

افول کرد و در    سرعته ب  یران یبود و پس از او هنر ا  اتور ین ی نقاش بزرگ م  نی آخر   یرضا عباس   ن،ی . با وجود ا( 3)گذاشت    یبرجا  ار یبس   ریکتاب تأث  یمصورساز 

 . (2) بود  اتیح  دی در ق ی شد. رضا پس از فوت شاه عباس اول چند سال ل یتبد یسبک و خام بازار  یهابه طرح  تی نها

قرار دارد و اگر لازم است   ی در خطر استغراق کامل در سبک و سنت رضا عباس  رانیا ینقاش  افتیبود که در  یفرد نی که شاه عباس دوم نخست رسدی نظر م  به

و پرورش جوانان   تی ترب د،یرسی که به نظر م  ی راه ن یترشود. مناسب  دهی تازه بدان دم  یازه یمحرکه و انگ د یبا ابد،یدست   یو تازگ  تی از خلاق یدیجد یهابه افق

 . (2)رم کرد   یراه یهنرجو را با مستمر یتعداد یو ل،یدل  ن یفرنگ بود و به هم  یهاو توانمند در نقاشخانه  حهیپرقر

  یبه امور حکومت   یاو چندان علاقه  کندی سال حکومت م   وهشتست ی و ب  ندینش ی او م   یپس از مرگ شاه عباس دوم، به جا  مان،یدوم، معروف به شاه سل  یصف 

ها کاهش  نسخه   دتعدا   یهمچنان وجود دارد، ول   ییآرادوره هم کتاب   ن ی. در ارودی در زمان او رو به انحطاط م   ی. حکومت صفودهدی نشان نم   یو قدرت مرکز

و  د یافزای م  نی ش یپ یهابه نسخه  ییهااست و نگاره  ییکاملاً اروپا یو یهای دوره، محمد زمان است. نقاش  ن ی. از نقاشان برجسته ا د یآی م  ن ییآن پا ت یف یو ک  ابدیی م

  ن، یشاه سلطان حس   کارآمدنی کش است. با روبهرام سفره   وجبادار    یقل   یزمان، عل  ن یا  ینقاشان کوشا  گریدربار برخوردار است و از د   یبانیکه از پشت   رساندی م

  ی و سلطنت صفو  افتدی م  یاز شاه  نی و شاه سلطان حس  کندی اصفهان به دست افاغنه سقوط م  ت یو در نها   ردیگی قرار م  دی از طرف افاغنه و ازبکان مورد تهد  رانیا

 . (1)هم هست، نادر است   یمذهب  یریگسخت  جکه او ن،ی در زمان سلطان حس یی آرا. کتاب کشدی دم خود را م   نیواپس

روزگار،   نی . در ا کنندی محصولات آن را درو م   یصفو  ینقاش  ن یو هنرمندان دوره پس   شودی از دوران شاه عباس اول آماده م   ینقاش   د یجد   یهاکشف راه   عوامل

 یها و دستاوردهاساخته دست   الاها،و ورود ک   رانیو از جمله در ا  ایدر آس   انیی. وجود اروپادهد ی م  ییاروپا  ی نقاش  وه یاز ش  یر یرپذیخود را به تأث  یجا  ن ی الهام از چ

صورت    ییهای و نوآور   دی آ  دی پد  ی تکان  رانیا  ی که در نقاش  کشدی م   ش ی ضرورت را پ  نی ا  ،ییاروپا  ی هنرمندان با عناصر نقاش  یی و آشنا   یها به ممالک شرقآن   یهنر

کار بر    نی . ازدیتکرار، قراردادها و اصول چندگانه بپره  ،یدگیماس  ود،کند و از رک   قیزمانه تطب  یها»معاصر« شود تا با ضرورت  یهنر  داتیو در واقع، تول  ردیگ

رفته از صحنه  رفته  رانی ا  یسنت  ی. نقاشرد یگی مصور، قرار م  نیمع   یکش و حتبهرام سفره  ،یعباس   خیجبادار، ش  یقل  یعهده چند تن از هنرمندان، محمد زمان، عل

است که طرز نگرش    یمقارن با زمان  های دگرگون  نی . اردیگیآن را م  یجا  ییاروپا  ی نقاش   وهیو ش  گرددی شدت محدود مدامنه عملکرد آن به   ای  شودی خارج م

و    ینوآور   یها در پ. آن کندی ها را ارضا نمآن  قهیچندساله، ذوق و سل  یشناسیی بایو تحول است و اصول ز   رییخود در حال تغ  رامونیپ  یهاده یهنرمندان به پد 

 . ( 1)ابتکار هستند 

رو نقاشان و نگارگران روبه  شناسانهیی بایز   یهاو تفاوت  هاشه یزمان، با تنوع اند  ن یقرار گرفت. در ا  یخاص  طیدر شرا  ی ران یا  یهفدهم، نقاش   /ازدهمیسده    در 

از  م یهست  اروپا  ینقاشان  سو،ک ی.  از هنر  الگوبردار   ییمتأثر  نقاش  ی هایبه  از  ن  یطراح  ،یگرنگارهتک   گرا،عت یطب   یناقص  کتاب    یقاشو  از  مستقل  جداگانه و 
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و   یشرق  یریتصو یهاسنت  انیم  یسازگار  ینوع  کوشندی از نقاشان م  یشمار  گر،ید  یاز سو انجامد؛ ی م  ات یبا ادب  رانیا ینقاش   وندیشدن پکه به سست  پردازندی م

  ز یاز نقاشان ن  ی. گروه زند یامیب  یران یرا با عناصر ا   ی هند  ای  ییااروپ  ینقاش   یی نماو ژرف   یساز برجسته   کنندی م  ینقاشان سع  ن یبرقرار سازند. در واقع، ا  یغرب

 شودی فراهم م   یرانیا  یتحول نقاش  نهیزم   د،یآی م  دی هنرمندان پد  شناسانهیی بایز   یارهایکه در مع  ییهابا تفاوت  سان،ن ی هستند. بد  یرانیا  یدهندگان سنت نگارگرادامه 

(4) . 

 :یسازیفرنگ

طور مطلق در مورد اقوام اصطلاح به  ن یبودند. بعدها ا  یفرانسه امروز   ایگل   ن یسرزم   یاقوام اصل   قت،ی ها گرفتند که در حقفرنگ را مسلمانان از فرانک   عنوان 

  ن یاز ا  یاافاده   نی است، چن  یاسلام   یهان یجهان در سرزم  ی عموم  خیتار   نی خود، که نخست   خ یالتوار الله در جامع فضل  ن یدالد یکه رشمختلف اروپا به کار رفت؛ چنان 

  ی حی مس  نی هم که د  انیو ارمن  انیرو، گرج  نیاز ا  رفت؛ی به کار م  انیح یو مس   انییطور مطلق در مورد اروپابه  انیاصطلاح کرده است. اصطلاح فرنگ در دوره صفو 

 . ( 1)اصطلاح قرار داشتند  نی داشتند، در شمول ا

ابرسان(، واق   یاه ی(، ابر )نقوش گوار ی نی چ  یاه ی)نقوش گ  ییختا   ،یم ی: اسلکندی م   می را به هفت اصل تقس  یالصور، نقاشافشار در رساله قانون  کیب   یصادق

ن   یهاچک ی)پ انسان(،  کله  از آن(، فرنگ  یلوفرین  یهاچک ی)پ  لوفریمشتمل بر  بند رومی)نقوش فرنگ   یو نقوش برخاسته    ن ی (. در ای آناتول  دار )نقوش گره   ی(، 

چنان   ی داشته است. نقوش و عناصر فرنگ  یاژه یمکانت و  یدوره صفو ران یا یدر مرحله ششم قرار دارد و معلوم است که در نقاش ینوع فرنگ  ای وهیش  ،یبندطبقه

 . (1)داشت    یرانیورنگ اهرحال آب به یاروپا خام و ناپخته بود، ول یبا دستاوردها اس یآثار گرچه در ق نی نو فراز آورد. ا یب یهضم شد که ترک  ی رانیا  یدر نقاش

 یطور است، به   انهیگراژرف   دیفارغ از د  یالگوبردار   وهیش  نی . اشودی گفته م   ییاروپا  یناقص از نقاش  یاست که به الگوبردار   یهنر  ی»اصطلاح  یساز ی فرنگ

 یهاسال و از سال  ستی ک به دوینزد   یو هند  ی رانیا  می نگارگران قد  نی در ب  یالگوبردار   وه یش  نی . ا شودی م  دیتقل  ییاروپا  یهاه یمانقش   وهیاز ش  ی صورت سطحکه به

شد و نظر نقاشان   ران یاروپا به علل گوناگون وارد ا  یست ی ناتورال  ی نقاش  ان،یسده چهاردهم رواج داشته است«. در دوران صفو  نی نخست   یهاتا سال   ازدهمیسده    یان یم

اطلاق    یبه اسلوب  یساز ی زمان به بعد، عنوان فرنگ   نیکردند و از ا  یدار الگوبر  ینقاش  نیها از اصول و قواعد ا که آن  یاگونهرا معطوف به خود داشت، به  یرانیا

 . (5) گرفتیرا به کار م ،ییاروپا یهاه یماو نقش  یینماحجم  ،یینمامانند برجسته ،ییاروپا یشد که عناصر نقاش

  شرفت ی در دو بعد پ  یران یا  یقرار گرفت و سبک نقاش   ییاروپا  یسبک نقاش  ریتحت تأث  رانیا  ینقاش  ،ییاروپا  یتوجه به ارتباط رو به گسترش با کشورها  با

 . (6)  ویو پرسپکت سمی کرد: ناتورال

  ت ی هو   نیکه ااست. چنان   نی دلنش   ی نقاش  ی شناسیی بای و به جهت ز   یآن قو یرانی است که وجه ا  ی التقاط  ای  ی بی از هنر ترک   یاگونه  یساز ی فرنگ   وهیواقع، ش  در 

را در خود حل کرده، با ظرافت و مهارت خاص،   ریغ  راتیو تأث  یهمواره فرهنگ خارج  انیران یو منحصر به فرد است. ا   ص ی از جهان قابل تشخ  یادر هر نقطه 

  شوند؛ ی آشنا م  ییکه با آثار ملل اروپا  شودی مرسوم م  رانینقاشان ا  نیب  یاز زمان  یساز ی . فرنگ (5)اند  کرده   زهیرانیاصطلاح ابرگردانده و به  یرا به قالب خود  زیچهمه

ها را داشته  آن  یزندگ  یهای ژگیها و وها، چهرهاعم از جامه   ،یفرنگ  یظاهر اتیباشد که خصوص  دهاطلاق ش  ییهای به نقاش  دیبای م   «یرو، اصطلاح »فرنگ   نیاز ا

  یست یناتورال  یرا دربرگرفت که در نقاش  یاتیدر آن، متحول شد و خصوص   ویاز جمله رواج پرسپکت  ،یغرب   یاصطلاح بعدها همگام با تحولات نقاش   نی است. »ا
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  ، یساز از جمله شباهت   ،یریتصو  ییگرابه واقع  ،یاز نمود سبک  یجدا  یساز ی . فرنگ(7)  ره«یو غ  یرنگ روغن، بوم نقاش  و،یتموجود بود؛ اعم از پرسپک  ییاروپا

 . (8)داشت   شی گرا  زین

 :یسازیدر فرنگ یکاربرد نقوش 

که  رسدی است. به نظر م  رفتهی به کار م یزانس یب  ناتییدر تز ترش ی بود که پ  اهانی ها و گ از نقوش گل  یشامل شمار  ین ییتز یهاه یمادر قلمرو نقش  ی فرنگ  اصل

شده است. از    ریتصو  رهیو غ  زانسیب  یلادیو چهاردهم م   زدهمیس  یهادر کتب مصور سده   یفرشته باشد که به فراوان  هیمامهم فرنگ، نقش   یهاه یمااز نقش   یکی

را   یم یاسل  یهااوقات، طرح   ی . گاهگرفتند ی ها بهره م از آن   بیها و تذهنسخه   یکه در حواش  چیچاپیپ  یهابود با ساقه  یزنقش یر   یهاگل   ،یفرنگ   گرید  یهاهیمانقش 

بود که از دوره   یو آن هم تحول  افتی  یگری مفهوم د  ن،یی علاوه بر تز  ان،یدر دوره صفو  یفرنگ  هیما. نقش آوردند ی م  دی پد  بایز   یب یو ترک   ختندی آمی درم  یبا فرنگ

 ژهیوها مورد توجه نقاشان و طراحان قرار گرفت و بهگراوورها و باسمه  د یتول  یبرا  زابیبا ت  یانواع حکاک   یعنیرخ داده بود؛    ییاروپا  یرنسانس به بعد در نقاش

به ثبت    یهنر  وهی ش  نیاز هنرمندان آثار خود را با ا  یو شمار   افتی  یارواج گسترده   ی با چاپ سنگ  ریتصاو  دی ها به کار رفت. تولو چاپ کتاب   یچاپ  ریدر تصو

بسط و    یرا برا  نهی و توجه نقاشان و طراحان را به خود جلب کرد و زم   دیرس  ران،یاز جمله ا  گر،ید   یبه کشورها  یچاپ  ریتصاو  ن یاز ا   یادیرساندند. شمار ز 

 . (7)فراهم ساخت    «یساز ی فرنگبه نام » یاوه یگسترش ش

بود که در دوره شاه   یاز جمله نقاشان  یمحمد سبزوار   خیو ظاهراً مولانا ش   افتیرواج    رانیدر ا  یدوره صفو  لیبود که از اوا  یاز نقاش  یاوهیش  یساز ی فرنگ

  ی زیمحمد چ  خیش  یساز ی نکرد. »از آثار فرنگ   یپرداز و چهره  یساز از او گونه   ریتعب  ی ساخت«. اما کس   عینمود و شا  دیرا در عجم او تقل  یطهماسب »صورت فرنگ 

بتوان    دیاست. با توجه به آثار بازمانده، شا  یاورنگ جامدر هفت   ییهانگاره  ای  رانیا  ینگارگر   یبه سبک سنت   ییهااست، نگاره  ینمانده است. آنچه از او باق  یباق

 . ( 1)در دست است   یساز ی چهره با اسلوب فرنگدانست که از او چند تک  ینقاش نی افشار را نخست کی ب  یصادق

 :یسازیدر فرنگ رگذاریتأث عوامل

در تحول   یار یهمراه است. عوامل بس  زین گر ید  یدرخشان هنرها یریگاست که با اوج یصفو یشاه عباس اول، آغاز دوره دوم مکتب نقاش  ییفرمانروا دوران

  ی که نقش   یارمن  رگانانخصوص حضور باز هفدهم به جلفا و به  /ازدهمیدر سده    انی مهاجرت ارمن .  2  ؛یبا دربار گورکان  یارتباط دربار صفو.  1کرد:    ریتأث  ینقاش

 . (4)عوامل است   نی ا نیترداشتند، از مهم  رانیا یشرق  گانیو همسا ییاروپا یبا کشورها یو ارتباط تجار  یمهم در تجارت خارج 

 :رانی به ا انییاروپا ورود

  ، یمقابله با قدرت عثمان   ی برا  رانیاتحاد به ا   شنهاد ی همچون تجارت، ارائه پ  یی هازهیو انگ  لیبه دلا   یاز اواخر سده نهم هجر  باً یتقر   ییاروپا  احان یو س  جهانگردان 

محصولات    تی فیبالابردن ک   یرا برا  هایی کایراز آم  یاصفهان، گروه  یکارخانه نساج  گذار ان یشدند. شاه عباس اول، بن  رانیا  یراه  ،یو سفارت  یدولت  یهات ی مأمور   ای

. بازرگانان، تاجران و سوداگران  شودی م  لیتبد ی المللن یب یو بازرگان یمرکز تجار  کیاصفهان، در زمان شاه عباس اول به  ان، یصفو تختی . پا(6)به اصفهان آورد 

  ی هاکارگزاران شرکت   شود؛ی ها برپا م. تجارتخانهدهندی قرار م   دارانی خود را در معرض دادوستد خر  یلاهاو کا  کنندی وآمد ماز هر صنف، ملت و قوم در آن رفت 

روشن وارد    شی کماب  ی با قصد  ی و مبلغان مذهب   رانیسف  احان، یس  آورند؛ی در دل شهر به وجود م   د ی جد  یب ی ترک   رهیفرانسه، هلند، پرتغال و غ   س،ی انگل  یالمللن یب
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م م  یتکاپوو در    شوندی شهر  راه  با خارج(1)  افتندی اهداف خود  بازار شهر اصفهان محل رفت   کردی م  قیرا تشو  های. شاه عباس معامله  وآمد و معاملات  و 

 . (4)بود   ،ینقاش یهاپرده  دوفروش یاز جمله خر ها،ی خارج

  دند یکوش  اتورساز ینی و مصوران م  دی گرد  دار ی کم دروزمره، کم  یهاو انتخاب موضوع   یساز ه یشب   ز،ین  یاتورساز ین یم   وهیدر ش  یحت   ،ییاروپا  یهای نقاش  ریاثر تأث  بر

بپردازند و    یو دورنماساز   یی گشاچهره   ،یعی مناظر طب  یمغازله و معاشقه، به نقاش  ، یباز و مجالس رزم و بزم، شکار، چوگان   ن ی شی پ  ی نیی سبک تز   ی نقاش  یجابه

اصطلاح آن زمان، به  ای  ییاروپا  یهایاز نقاش  دیخواستاران، شروع به تقل  لیاز م  یرویزمان و پ  یو بنا بر تقاضا  انیشاه و دربار   ندی خوشا  یبرا  زیاز آنان ن  یگروه

 . (9)کردند  یساز ی فرنگ

نمونه، شاه عباس اول   ی. برااندکردهی کار م یدر دربار صفو یینقاش اروپا یصورت گرفته، معلوم شده است که سابقاً تعداد  راًیکه اخ ییهایتوجه به بررس با

به نام جان را استخدام کرده    یلنده  کی کرده بود، و    ل یتحص  ا یتالی به نام جولز، که در دانشگاه هنر ا  یونان ینقاش    ک یقصرش در اصفهان،    یوارهاید   ن ییتز  یبرا

 . ( 6)بود 

در اصفهان   انیبه دربار صفو  یهجر  ازدهمیقرن    لیاست که از اوا  یجهانگردان و هنرمندان فرنگ   ران،یبا سف  یرانیهنرمندان ا  می عامل مؤثر، رابطه مستق  گرید

در اصفهان    ییهنرمندان اروپا  ی. حت افتیراه    یگراوور به دربار صفو   ای  یصورت اصل برگ بهتک  یهای نقاش   ای  ییمصور اروپا  یها. در همان دوران، کتاب افتندیراه  

شروع کردند و   ییاروپا یهای از نقاش یدر آغاز با رونگار  یران یکه عموماً مورد توجه شاه و مردم قرار گرفت. نگارگران ا  دندی کش ریمهم را به تصو  یبناها ایافراد 

 . (4)اجرا کنند  ییاروپا کیاز  یرویکردند آثار خود را به پ یبعدها سع

و انواع   یپرداز منظره   ک،یگرفته تا کلاس  ل یانج   نیاز مضام  ریتصاو  نی منتشر شد که موضوع ا  ییاروپا  یچاپ  ریتصاو  ایبالغ بر ششصد گراوور    19۷0دهه    در 

 .( 1)  گرفتی ها را دربرمها و نشان جامه

 اتور،ین یسبک م  یعن ی ،یرانیا یبود و نقاش و،یپرسپکت  یعن ی ا،یمناظر و مرا نیاصول و قوان تیو شباهت به اصل و رعا یع یکه به شکل طب انییاروپا ینقاش وهیش

و   یعی ها طب آن یهاکره یبودند پ مندقهحب ذات علا  زهیغر  هیکه بر پا نیزمران ی. پادشاهان و بزرگان اکردی م  نی و تحس  رت یرا دچار ح  انیرانیفاقد آن بود، همواره ا 

به شاهان و   انییاروپا  ی از سو  هیعنوان هد که اغلب به  ،یغرب  یهای نقاشداشتند و پرده   ییاروپا  ی به نقاش  ی بماند، توجه فراوان  ادگار ینگاشته شود و به    ی ق یحق

 . (9) شدی آورده م رانیبه ا د،ی گردی م  می تقد یران یا انیفرمانروا

ها را که از آن  ینقاط مختلف ممالک   یهای دن یکش و نقاش هم داشتند تا د خود چند طراح، نقشه   یاعضا  انیاروپا معمولاً در م   یو بازرگان  یاسیس  یهائت یه

 یبهره گرفتند و بعض هاکه از حضور آن یطور را به خود معطوف داشت، به ینقاشان نظر شاهان صفو نی ا ینقاش  کی و تکن وهیکنند. سبک، ش ینقاش گذشتند،ی م

 . ( 1)  دادندی م  اد ی یرا هم به شاهان صفو ییاروپا یها، نقاشکاخ یهاوارنگارهید ینقاشان علاوه بر کار بر رو نیها را به استخدام دربار درآوردند. ااز آن

رنج   ران،یاستفاده و تقرب به شاه و دربار ا  دی به ام   ییاروپا  یاز نقاشان کشورها  ی که کسان  دی باعث گرد  ییاروپا  یاو به نقاش  نانی شاه عباس و جانش  توجه

زمان به دربار   ن یدر ا   ینقاشان هلند  از مند گردند. از آن جمله، چند تن  بهره   ان یرانیا  یهایو از هنرپرور   ند ی ایرا بر خود هموار کنند و به اصفهان ب  ی طولان  یسفرها

خاص    یتی آمد و محبوب  رانی به ا  یقمر  یهجر  1035در سال    ری»جان لوکاس هلت« نام داشت. نقاش اخ   یگریآنجل« و د   پی لیها »فاز آن   یک یشاه عباس آمدند که  

 کسب کرد.  رانینزد شاهنشاه ا
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به نام »جوست    یگرید   ینقاش هلند  ،یقمر  یهجر  1040به سال    یعنیکوشا بود. در زمان او،    یغرب  وهیش  جیدر ترو  زین   ،یشاه عباس بزرگ، شاه صف   نیجانش 

  ی که به رنگ روغن  یبه علت علاقه خاص   یکرد. شاه صف  ی و اشراف نقاش  انیاع  یهاخانواده   یبرا  یعال  ار یبس  یسفر کرد و تابلوها  رانیلامپ« به خرج خود به ا

 بود.  یهزار نفر نقاش کاف یمقدار آن برا شودی مو و رنگ روغن به هلند داد که گفته م ارسال قلم یبرا یسفارش یقمر یهجر 1045داشت، در سال 

اصفهان   هیصریستون و سردر بازار قکاخ چهل  ینماهاو طاق  وارهایداشت، د   ییبه هنر و هنرمندان اروپا  یزمان شاه عباس دوم، که معروف است علاقه وافر  در 

 . ( 9)  دیگرد   نییو تز یآنان نقاش یرانیو شاگردان ا یبه دست نقاشان هلند

بهره   ی: »از نقاش سدینوی درباره او م  ،یفرانسو  اح یس  ه،ی. تاورنبردی بهره م  ینقاش  یریفراگ  یبرا  ییبود. او از وجود نقاشان اروپا  یعباس دوم عاشق نقاش   شاه

م  ینقاش  یداشت و کارها  یکاف به  از کارها  لیرا  م  ییطالب بود و  اروپا  از  م  آوردندی که  از کارها  د،ی آی خوشش  او در جاانسه«فر  یخصوصاً  از    یگرید  ی . 

وان انجل جزو    پی لیآموخته بود«. ف   یخوبموسوم به آنژل و لکار به  یرا نزد دو نقاش هلند  یشاه عباس دوم، نقاش   حضرت،ی اعل   رای: »ز سدینوی اش مسفرنامه 

داشت، خواستار ورود   یکه به نقاش  یابه سبب علاقه  وم،آمد. شاه عباس د  رانیبه همراه همسرش به ا  10۶0سال    لیبود که در اوا  یهند شرق  یکارگزاران کمپان

اهدا به شاه کار   یکارگاه پنج تابلو برا نی در اصفهان راه انداخت. او در ا  یکارگاه نقاش کی هلند  ی هند شرق یکمپان  یآنجل به دربار خود شد. آنجل با اجازه رسم

که در سفرنامه    د یاز تخت جمش   ی طرح  یگریاز آن را انجام داده است و د   ی دیاست که محمد زمان تقل  م«یحضرت ابراه   نکرد  ی»قربان  ی کی. از آثار آنجل،  ( 1)کرد  

 . ( 1)آمده است   هیتاورن

همچون لوکار و آنجل فرا گرفته بود. در زمان او، اسلوب    یرا نزد نقاشان هلند  ینوع نقاش   ن یبوده و ا   یاز نوع فرنگ   یعاشق نقاش  یکه و  م یعباس دوم، گفت   شاه

مرغ مشاهده کرد که در مرقعات   واز گل    یبرگنگاره تک   کیکم در  دست   توانی کرد. طبع هنرمندانه او را م  دایپ  یو رشد درخور   افتی  یشتریدامنه ب  یساز ی فرنگ

صورت رقم زده است: »در قلعه کلا مشق شد. شاه    ن ی و آن را بد  ده ی کش  یشاخه گل   ی کبوتر است که بر رو  ه یشب  یمرغ   ،یر ینگاره تصو   ن ی از او بازمانده است. ا

 .( 1)ق«  145شهر رجب  خیعباس به تار 

  ساز، ی فرنگ   ایکش  جبادار، محمد زمان، بهرام سفره   گ یب  ی قل  یعل  یعن ی  کردند؛ی افتاد که در دربار شاه عباس دوم کار م   یبه عهده هنرمندان   یساز یفرنگ  کار 

 . (1)  ین یو افضل الحس  وسفیمصور، محمدقاسم، محمد نی مع  ،یعباس عیمحمد شف ،یعباس خیش ساز،ی فرنگ  یجان

 :یبا عثمان ارتباط

صلح و آرامش،   امیداشت و در ا  زین   یو بازرگان  یاز دوره شاه عباس اول به بعد جنبه تجار   یگرچه خصمانه بود، ول  ان، یدر زمان صفو   یبا عثمان   رانیا  رابطه

گذاشتند.   ان یبن  ی رانیهنرمندان مهاجر ا  ز یاستانبول را ن ی . مکتب نقاششدی راه به اروپا صادر م نی هم از ا یشرق  یو کالاها رانیوارد ا قیطر ن ی از ا ییاروپا یکالاها

دربار شاه عباس اول    گر،یبودند. از طرف د   یدر عثمان   ییاروپا  ی نقاش  ریتأث  یبرا  یاو واسطه   کردند ی م   ی زندگ  ی عثمان  نی هم در دربار سلاط   یی ا یتالی هنرمندان ا

  ی گفت که قانون نقاش  توانی رقابت برخاسته باشد. م   نی از هم  یینقاشان اروپا  بهاز وجوه عطف توجه شاه عباس اول    یک ی  دی بود و شا  انیهمواره در رقابت با عثمان 

 . (1)بود   رانیبه ا ییاروپا یهای انتقال نقاش  ی هم برا یاگرفت، واسطه رانیخود را از ا یالهام اصل  نکهیاستانبول علاوه بر ا
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 با هند: ارتباط

 ان،یهند را در روزگار گورکان  یمکتب نگارگر  قت،یداشت. در حق   ییسهم بسزا  ران یبه ا  ییاروپا  ینقاش  یهاه یمادر ورود نقش   یمعن   کی به    ز یهند ن  ینقاش

ا نقاشان  م  ر یم   رینظ   یران یمغولان اعظم،  از سده    د یدپربار پ  ی گذاشتند و مکتب  انیبن   ره یو غ   وانهیدوست د  ،یراز یعبدالصمد ش  ،یعل   د یرسی مصور،  آوردند. هند 

هلند، قرار   یهند شرق  ی فرانسه و کمپان  یهند شرق  ی انگلستان، کمپان  ی هند شرق  یتجار   ی کمپان  ،ییاروپا  یتجار   ی عملکرد سه کمپان  ریتحت تأث  ی لادیشانزدهم م 

و    یرانی ا  ،یمرکب از عناصر هند  یبی ترک   وهیش  کی داد و    ر قرا  ریرا تحت تأث  ن یدر آن سرزم  یوارد هند شد و نگارگر  های کمپان   نی از راه ا  ییاروپا  یداشت. نقاش 

گل و  یهاه یماخصوص از نقشبه رانیبود. نقاشان ا رانیبه ا ییاروپا یاز نقاش ینی واسطه انتقال عناصر مع یدوره گورکان یهند  یدر آنجا ظاهر شد. نقاش  ییاروپا

به   ،یرانیخلاف نقاشان ا  ،ی. نقاشان هند(1)سرمشق قرار دادند  می طور مستقها را بهآن   زین  یو گاه  ندها علاقه نشان دادآن  ی پرداز بهره گرفته و به چهره  یبته هند

 وها، تجارت  ماند. ارتباط سفارتخانه   یهمچنان فعال باق  یهجر  ازدهیو هند در طول سده    رانیا  نیداشتند. روابط ب  شی اشخاص گرا  یها و چهره واقعتمثال   ریتصو

با اروپا و    ان یبه علت ارتباط هند  زیها در هندوستان ن زمان   نی در هم  گر،ید  ی. از سو( 6)  داشتی ها را در رابطه متقابل نگه مدو کشور، همواره آن   ن یا  یبازرگان

 یپرداز چهرهو تک  یساز ی ع یبه طب  یهند علاقه خاص  یگورکان  شاهاناز پاد  یو برخ  دی به ظهور رس  «یران ی»هند و ا  یاتورساز ی ن یدر م   یدیجد   وهیسبک و ش  ان،ییاروپا

  گر، ید  یبه کشورها  نی دو سرزم  نی وآمد هنرمندان و شاعران او رفت  سوک ی و هند از    رانیا   انیشاهان و دربار   انیاز خود نشان دادند و وجود رابطه دوستانه م 

 . (9)گردد    دیو تشد  دیا یببه وجود  رانیدر ا ینقاش وهی در ش ین یباعث آمد که جنبش نو 

در دربار اکبر و   ییاروپا  یهادولت   ندگانیسفرا و نما  ایهند،    یگوا و مناطق غرب  رهیمستقر در جز   یح یهند که حضور مبلغان مس   یبا نگارگران گورکان  ارتباط

  ن یهنرمندان دو سرزم ن یو مخصوصاً ب  رانیشاهان هند و ا ن یب  کی نزد یاشد و از آنجا که رابطه ییاروپا یبه نقاش شانیا یمند باعث علاقه ،یشاه گورکان ریجهانگ

نگارگر برجسته    ،یگورکان  ریدر دست است که جهانگ   یمند شدند. اسناد و شواهدعلاقه  ییهند و اروپا  یبه سبک نقاش  زی ن  یران یبه وجود آمده بود، نگارگران ا

  ر یق ملاقات شاه عباس با خان عالم و ملازمان را به تصو102۷  الخود، خان عالم، به دربار شاه عباس اول فرستاد و او در حدود س  ر یخود بشنداس را همراه سف

 . ( 4)شد   دهی ها به دست بشنداس کشدر حدود همان سال   ز یدر دست ن یاز شاه عباس سوار بر اسب با باز شکار  گرید  یری. تصودی کش

 : د ی جد  یجلفا

 یهاشهیپ  یساز ی و غن  یپربار   ی. شاه عباس اول برادیگرد  ایاروپا و آس  یمبادلات بازرگان  یبرا  یگاهیشهر پا  نیبه اصفهان، ا  نی از قزو  تختیاز انتقال پا  پس

ها را در آن  منتقل کرد و آن   ن به اصفها  جانیآذربا  یرا از جلفا  یسه هزار خانوار ارمن   تخت،یپا  یاقتصاد  اتیح  یساز آن و زنده   یمختلف شهر و دادوستد تجار 

  یسایساختند که به کل  دی جد  ی در جلفا ییسای بخش نهاد. به فرمان شاه عباس، کل  نی را بر ا   د یجد  یاسکان داد و نام جلفا  د، ی در بخش شهر جد  رود،نده یزا  یسو

  ی سایکل  یهاوارنگارهی گذاشت. سبک د  ادگار یاز خود به    یاارزنده  یهای نقاش   س،ی به زرآلو  یوانک، آوانس مرکوز معروف به ت  یسای وانک معروف شد. در کل

 . (1)ها از کتاب مقدس اقتباس شده است  آن زمان است و موضوعات آن  ییاروپا یهای نقاش  ریوانک کاملاً تحت تأث

  یدر نقاش   گانهی  ی سبک  یریگدر جلفا به شکل   جادشده یا  ط یزمان، شرا  نی شد. در ا  لیتبد   یو هنر  ی کانون فرهنگ  ک یجلفا به    ان، یارمن  یدنبال کوچ اجبار   به

  ینقاش  تی داشت؛ اما ماه  یارمن   یبر نقاش   ریانکارناپذ   یاثر  زین   ییاروپا  یبود. نقاش  ی و غرب   یران یهنر ا   یبا دستاوردها  یارمن  ی هنر بوم  قیکه حاصل تلف   دی انجام
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  ی شناسیی بای نظام ز   دادی را به کار گرفتند که به آنان اجازه م   ییاز هنر اروپا  ییهاتنها جنبه   یماند. هنرمندان ارمن  ی باق  یارمن  ها،ی نقاش   ن یتریی در اروپا  یحت  ،یارمن

 . ( 4)  افتینو ادامه   یدر جلفا یوار ید  یها و نقاشنسخه  ینگارگر  نهیدر دو زم یرساز یخود را حفظ کنند. هنر تصو

به  زین  شانی از ا ی آوردند و بعض  رانیها را به اآن  یاز تابلوها یآشنا شدند و بعض   ییاروپا ینقاش وهیتجارت، با ش یوآمد با اروپا براجلفا به سبب رفت   انیارمن

 . ( 1) آمد ی م ر و استاد نقاشان جلفا به شما دیسفش ی بود که ر  ناس یها مپرداختند؛ از جمله آن  انییاز اروپا ی نوع نقاش نی ا یریفراگ

و به جلفا مراجعت کرده و    آموزدی م یهنر و فن نقاش  ،ییاروپا  ،یهنرمند فرنگ   کی و در آنجا در محضر    رودی م   هیبه شهر حلب سور   ی کودک   ن یدر سن   ناس ی م

در    ناس ی. مهارت استاد م ست کرده ا ادیارامنه« خود از او  خیدر کتاب »تار  ،یزیتبر  ،یژتس یمشهور به اراکل داور  ی. مورخ ارمن شودی م  یدر خانه خود مشغول نقاش 

 ناس ی کند. استاد م ر یتصو ش ی به قدرت ذوق خو د،ی کشی که از افراد گوناگون م  ییدر تابلوها توانست ی م  ی راحتفرد را به  یبود که حالات فکر  یبه حد ی هنر نقاش

جز آراکل   ناس،ی . درباره نقاش مساختی م  اهانیها از گزخم   رماند  یبرا  ییهم آگاه بود و با دقت تمام، داروها  انهیداشت و از طب عام   ژهیو  یکتب مهارت  نیی در تز

که ترجمه آن    لحمت یب  یسایکل  یشرق  وار یاست در د  یابه ی شده، کت  افتی  نهیزم  نیکه تاکنون در ا  یسند  گانهی  زیاست. و ن  اوردهین  انیسخن به م  یکس   ،یژتسیداور 

آن معلوم  خیخراب شده و تار  بهیقسمت آخر کت  نکهیشده است«. با ا یاست وازادور نقاش لهیوسها بهو گل و بوته روس یو مارد ناس یتوسط م ریاست: »تصاو نیا

داشته است. قابل توجه   ییبسزا یجا ناس ی نقاش م  سا،یکل ی است که نشان دهد در نقاش یچند کلمه هم کاف  نی بنا شده و ا ی لادیم  1۶2۸در سال    سای اما کل ست، ی ن

 .(10) نقاشان ذکر شده است  گرید یاول و قبل از اسام فیدر رد  ناس ی نام م نکهیا

  داًی را شد  یبود که دولت صفو  یغرب  ینقاش  وهیو علاقه هنرمندان جوان به فرهنگ و ش  ییدوم، به سبب آشنا   مهیدر ن  یعهد صفو  یاز تحول نقاش  یبخش 

از جوانان   یاعده  یر و رونگا یبه روش فرنگ  ی شاه عباس دوم به نقاش اد یآمدند. توجه ز  ران یبه ا یی از نقاشان اروپا یابار، عده  نی اول ی مجذوب خود ساخت. برا

دانست. محمد زمان از   رانیدر ا  یفرنگ  یاز عوامل رواج نقاش  توانی را هم م  ییاروپا  ریدار، از تصاوجبه  یقل  یمثل محمد زمان و عل  ،یهنرمند کارگاه سلطنت 

داشته   ریدور کند، در کار او تأث ی رانیا  یاو را از سنت نقاش نکهبدون آ ،ییایتالیا یهای که مطالعه نقاش  دهد ی از آثار او نشان م ییهامصور بود. نمونه  نی شاگردان مع 

 . (4)است 

سبک    نی . محمد زمان از جمله نقاشان بنام اافتی ار یخصوص در روزگار شاه عباس دوم رونق بس از زمان شاه عباس اول شروع شد و به  یساز ی فرنگ  اسلوب

ا  یاست. و نقاش  یدر سازوکار و فنون ساختار   رییتحول و تغ  جاد ی با هدف  و    یشناسیی بای ز کرد که در نوع خود، از جهت    یاقدام به خلق آثار   ، یرانیا   یدر 

 . ( 5)قابل تأمل و مطالعه هستند  ،یبصر یهاک ی تکن

 زمان: محمد 

  ی قم وسفیق چشم از جهان فروبست. هنرپژوهان، محمد زمان بن محمد 1133از سال  شی داشت و پ تی ق فعال1115تا   10۶0 یهاسال  نی زمان در ب محمد

که مرتکب    یکس  نینخست   واند  و نام پائولو زمان بر خود گذاشته است، اشتباه گرفته   ده ییگرا  تی حی سفر کرده و به مس  ایتالیکه به ا  یران یا  گریمحمد زمان د   کیرا با  

از سده هشتم تا هجدهم    یو ترک   یهند  ،یرانی و نقاشان ا   رانیا  ی نگارگر  یدر کتاب نقاش  نیاند، مارتنقل کرده   ناًی او را ع  یها هم نوشته   گرانی اشتباه شده و د  نیا

با استفاده از    نی بحث خود قرار داده است. مارت  یرا مبنا  ،ییایتال یا   احیماجراجو و س  ، یمانونچ   کلاس یاطلاعات ن   یبرخاسته که و  نجای هم از ا  نی است. اشتباه مارت
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و بعدها در    دییگرا  تی ح یدر آنجا به مس   یق به رم فرستاد و و1050در دهه    ینقاش  یریفراگ  یکه محمد زمان را شاه عباس دوم برا  سدینوی م   یاطلاعات مانونچ 

  یساز ی فرنگ  یهای خود از نقاش  هیاثبات نظر   یسپس برا  ی. ودیبرکش   یبه مقام   ریاو را در کشم  جهانهند، شاه جهان، پناه گرفت و شاه    یدربار امپراتور گورکان

 یهااز نوشته یریگذکاء با بهره  ییح یهم   رانیبه کار رفته است. در ا  روشنهیو سا یینماحجم  ،ی فضاساز  ،ییاروپا یهاها جامهکه در آن  ردیگی محمد زمان مدد م

ثابت  یامقاله   یط  وانفیاشتباه شده است. ا نی پنداشته و در مقاله خود به کار گرفته و موجب تکرار ا ی اطلاعات را درباره محمد زمان واقع ن یاقاطعانه  ان،ییاروپا

  ی . محمد زمان طبق بعضا یتالی ا نه فلاندر دارد   ی در نقاش شه ی ر  شتری آثار او هم ب  اقیوسنرفته، بلکه سبک  ا،یتال یبه ا  یعن ی ران،یتنها محمد زمان به خارج از ا کرد که نه 

 یی را از نقاشان اروپا  یاز نوع فرنگ   یرا درک کرد؛ نقاش  نی و شاه سلطان حس   مانیبود؛ دوره شاه عباس دوم، شاه سل  وسفیاو اهل قم و فرزند محمد    یهارقم

  یو از او تابلو  کردی هم به سبک پدر کار م  ،یبود. فرزند او، محمدعل  ییاروپا  یچاپ  ریتصاو  ریتحت تأث  نکهی ا  ایگرفت    ادی  ره،یمثل آنجل و لوکار و غ  ه،یدربار صفو

 . (1)هم نقاش بوده است   م،ی در دست است. ظاهراً برادر محمد زمان، به نام محمد ابراه ن«ی»جشن نوروز در حضور سلطان حس 

است. از آثار او   یباق  نهی زم  نیاثر از او در ا  نی گل و مرغ هم دست داشت و چند  یبه چهل اثر است. او در نقاش  کی مانده، نزد  یکه از محمد زمان باق  یآثار 

 یهانگاره  ن ی . از عناوالقدس روح   ی تجل  ا یعذرا، بازگشت از فرار به مصر، خانواده مقدس    م یو مر   صابات یال   دار ی: د هاستن ی شده، ا  یبندکه عنوان   یفرنگ   وهیبه ش

 . (1)بر رودابه، نبرد بهرام گور با اژدها، حمل فتنه گاو را بر دوش، و مجنون در صحرا   مرغیاست: ظهور س یادکردن یآثار  نیاو ا

شش    نیاز ا  کی . هر  ند ی آیکه از آثار درخشان او به شمار م  دی کش  ییمنابع مختلف اروپا  هیکاغذ طلاافشان و بر پا  یزمان شش نگاره خود را با تمپرا رو  محمد

و سر هولوفرنس«،    هودایو »  صر«»بازگشت از فرار به م  م«،ی کردن ابراه  یالقدس«، »قربانروح   ی»تجل   م«،یو مر   صابات یال  دار ی »د  دون«،ی »زئوس و کوپ  یعن یاثر،  

اند و مورد  شده   یتر نگهدار العاده که دربردارنده رقم اهداشده به شاه هستند، مسلماً با دقت هرچه تمام فوق   ریتصاو  ن یدارند. ا  یی و موضوع مجزا  یبندب یترک 

 . ( 1) اندگرفته ی قرار م ن یو تحس  ریتقد

 آثار محمد زمان:  یهایژگ ی و

 یآثار اوست. سبک او برا یهای ژگ یاز و یر یگقلم  ییو توانا بی دلفر  یپرداز منظره   ف،یلط  ی بندمحمد زمان، رنگ  یهای موجود در نقاش  ییاز عناصر اروپا ر یغ

  یشناخت بارز سبک   یهاتفاوت  توانی ها، مآن   ی فارغ از مدل و الگو  یآثار محمد زمان، حت   ی. در تمام (1)شده است    سری م  ساز ی از هنرمندان فرنگ  یکمتر کس 

استفاده نکرده، باز الهام از    ییاروپا  یاز الگوها  می طور مستق که محمد زمان به  ییدر جا  ی. حتسازدی م   زیمتما  رانیا  یسنت   یها را از نگارگرمشاهده کرد که آن

است، بلکه  یآرمان هاکرهیها و پچهره انسان  یاجرا  ثی است و نه از ح یو تغزل ییغنا تمیها نه از نظر ر آن  یمشهود است. طراح  ییاروپا یهایو نقاش هایی بازنما

خصوص در و به  یالیو خ  رپردازانهیتصو  روشنهیفضا و سا  کیآثار او در    ینماواقع  یهاکره یاروپا شباهت دارند. پ  یستیو رئال   یستیها به آثار ناتورالجنبه   نیاز ا

نور    راتیتأث  یرو  یآورده است. معلوم است که و دیها پدرا در آن   یینماحجم   یهاو کاهش اندازه و فرم، جلوه   یک یو نزد یکه دور   اندقرار گرفته  یامتن منظره 

  ن یا  از روشن و پرورده دارند.    یبندو رنگ   ق یدق  یمحمد زمان طراح  یهای نقاش  شتری است. ب  افتهیدست ن   یبه مهارت و استاد  ی داشته، ول  یها مطالعه کافدر آن 

زمانه را بر تن دارند و    یهااند و جامه محمد زمان درشت اجرا شده   یهانگاره  یهاکره ی. پ دهندی را با آثار نگارگران نشان م   یاو تفاوت بارز   یهای نظر، نقاش
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  ن یا  ی. درست است که محمد زمان در اجرا ند هست  زی متما  یهایبندمتفاوت و صحنه   یوهواحال  یها افزوده، داراکه به نسخه   ییهادر نگاره  یاو، حت  یهاکره یپ

 . (1)دارند  یهستند و رفتارها و حالات شرق یاو هنوز شرق یهاکره ی پ یداشته، ول ییاروپا  یبه عناصر نقاش یچشم گوشه هاکره یپ

  ی طور مکرر نقاشرا به  یااز آثار خود، درخت شکسته   یمحمد زمان دقت به کار رود، مشاهده خواهد شد که هنرمند در سمت چپ بعض  یهای در نقاش  اگر

نوع    کی  وشته،ن  یهااز رقم  ریداشته و در واقع، غ  یدرخت شکسته در آثار خود منظور و قصد خاص  نیکه نقاش از آوردن ا  رسدی به نظر م  نی کرده است و چن

که از   یمثال، در آثار  یاست. برا  گرید  یها از کارهاآن   ز یشناخت آثار او و تم  یبرا یخوب   یاست که راهنما  بردهی در آثار خود به کار م زین   یمصور مخف   یامضا

 . (9) شودی م  دهیها دوسط، آن  ایدرخت شکسته در سمت چپ، گاه سمت راست  کی  یطور کلمانده، به  یاو باق

  ی رنگره یت  ه یکه معمولاً اطرافشان سا  کردی م   می و درشت ترس  ن یها را سنگاست که چشم   یهجر  ازدهم یسده    ییمحمد زمان، تنها نقاش مکتب اروپا  مشخصاً

به    ز ین  وانات یح  یهاشم چ   ی مجنون و پدر آشکار است. در آنجا حت  دار ید یدر نقاش  شتری ب  وه،یش   نی . ادهدی ها را مدور و برجسته نشان م که آن   خوردی به چشم م

 . ( 6)شده است   می صورت ترس نی هم

 . (6)  ندینمای م ترن یریتر و شجذاب  هاکرهیمحمد زمان است و پ ینقاش اتیاز خصوص زدهرون یبرجسته و ب چشمان

  ات یخصوص   یران یاستفاده کردند. نقاشان ا  ویگوراتیدار و فسبک   ،یستی نمونه رئال  ک یاز    ،یدار با کنارگذاشتن سبک رضا عباسجبه   یقل  ی زمان و عل  محمد

پرندگان در حالت    ز ا  یامثل دسته   یسنت   ریهمچون لباس، تصاو  یسبک هند  نی نخست   یهاکه نمونه چنان   کردند؛ی م   یرا طراح  یو هند  ییاروپا  ینامتعارف نقاش

 . (6)داشتند    شی اشخاص گرا یها و چهره واقعتمثال  ریبه تصو ،یرانیخلاف نقاشان ا ،یپرواز. نقاشان هند

شاگردان   نی در ب  وهیش  نی . اافتیتداوم    هیو قاجار   هیاند، تا زمان سلسله زندابداع کرده   یقل  یکه محمد زمان و عل  یمی و ملا  فیرنگ ظر   سم،ی لیتپوئن   ینقاش

 . (6)   بردندی آن را به کار م  یمصور و محمدعل  نی همچون افضل، محمد قاسم، مع یدان ی و مر شدی مشاهده م  شتریرضا ب

 اسیدر ق  یول   کردند،ی در قرن نوزدهم استفاده م  یفرانسو  یهاست یون یاست که امپرس  یاوه یهنرمندان انتخاب کردند، در واقع همان ش  نیکه ا  سمی لیپوئنت   سبک

خاص خود را   ییبایز   هان بود که سبک آ  یاز زمان  ترش ی پ  یکم  یول  کردند،ی استفاده م   کیو محمد قاسم از همان تکن  ینقاشان همچون محمدعل  ریتر. ساکوچک 

 . ( 6) ابدیب

بوده است.    ،یعباس   خیکش و شاز خود، بهرام سفره   شی دو نقاش پ  ماتی نفوذ تعل  ریو احتمالاً ز   دهی د  میتعل  یران یا  یکه محمد زمان به سبک سنت   دی نمای م  نی چن

 ی هاپارچه  ندیناخوشا  یهای طراح   ،یدعو  نی ا  لیاست. دل   دهیند  می تعل  ییتجربه داشت. او هرگز به سبک اروپا  نهیزم   نیآشنا بود و در ا  یستی با سبک رئال  نی او همچن

 . (6)ها است  لباس  نی پرده و چ

مونس و   وانات یسرگردان و آواره و با ح  ی ابانیمحروم شده، در ب  ی لیل   دار ی. مجنون که از د یو مجنون سروده نظام   یلی است از داستان ل   یاصحنه   ی نقاش  ن یا

افق   ،ییاروپا  دی به سبک جد  توجهاو شتافته است. محمد زمان با    دار ی خانه خدا ببرد، به د  ارتیدارد او را به ز   می بهبود پسر، تصم  یهمدم است. پدر مجنون که برا

خراب شده   یخیتار   یبنا  شکلی سقف هلال  جه،ی است، در نت  ابانیدر ب  یآنکه مکان نقاش لیپر کرده است؛ اما به دل  یخیتار   یاز درختان و بناها  یانداز را با چشم

 ی . نقاش براشودی م   دهی د  یبرگ زرد و خشک درختان، در نقاش  نی مچن و ه  شدند،ی ونقل به کار گرفته محمل  یشتران، که برا  ست؛ین   شیب  یامخروبه  زیو کل بنا ن

است و در آن،    یتوجه نداشته که اساساً دوبعد  یرانیهنرمند به سنت ا  یلازم را به عمل آورد؛ ول  اطیاحت   دی دوردست، با  یاندازها»دورنما« در چشم   یریکارگبه
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پرندگان   ان؛ییاست تا اروپا انیهند هیشب  شتریب  یستیرئال یهابعد است. چهره  ایاندازه  رییبدون تغ  ،یشو فاصله آن در سطح نقا رسندی دور به نظر م کی نزد یایاش

. نوشته  کندی را آشکار م  های هند  یسبک نقاش  یرگذار یهند، تأث  انیمور یت  یهای نقاش   یژگ یو  ن،ی اند. بنابراشده   یصفحه سمت چپ نقاش  یدر بالا  یهمچون خط  زین

 . (6) « 10۸۶. محمد زمان افتیبندگان، اتمام  نی است: »در بلده اشرف به رقم کمتر نی چن مانز  یسگ به امضا یجلو

درباره    یکرد؛ از جمله موضوعات   می به آن سبک ترس  ی شده بود، محمد زمان چند نقاش  ج یرا  باًیتقر   یهجر  ازدهمیدر اواخر سده    ییآنجا که سبک اروپا  از 

 . (6) شد  یبردار روبنس، نمونه  ترپلیپ یآن، پس از نقاش یحکاک  یهمچون »بازگشت از پرواز مصر« که از رو تی ح یمس 

اند.  او را احاطه کرده  ز ین زادگانب یاز نج   یگروه   زند؛ی است، مهر م   ی که ظاهراً رسم  ، یفاخر و مجلل نشسته و بر سند ی خان با لباس  یشاه قل   ر،یتصو   نی ا  در 

 اعظم است.  ریوز  دهدی قرار دارد، نشان م ری که در مرکز تصو یحرمت و احترام افراد طبقه نجبا نسبت به شخص  ز یمهرزدن و ن ،یاشراف یفضا

  ریها، اصفهان را تسخاز افغان  یافه یطا  سی بود. در دوران حکومت محمود، رئ   ن،ی اعظم شاه سلطان حس   ریخان زنگنه، وز   یاعظم«. شاه قل  ریخان، وز   یقل  »شاه

که از جانب شاه   یدر حکم  ال،نداشت. به هر ح  یخان ارتباط  یدر آن زمان با شاه قل  یمی منبع مستق  چیکه ه  دینمای م   نی داد. چن  انیپا  انیکرده، به حکومت صفو

 . (6)اعظم منصوب شده بود   ریعنوان وز خان ابلاغ شد، به ی به شاه قل نیحس 

به شمار   ران یا  ی بزرگ هنر  یهات ی از شخص  یک یانداخته است،    ی گرید  انیآورده و آن را در راه و جر  د یپد   رانیا   یکه در نقاش  یزمان از نظر تحول   محمد

 ییبدان دچار آمده بود، رها  که  یآن را از انحطاط و رکود  ،یرانیا  یدر نقاش  ییاروپا  ی نقاش   اتیخصوص  ریابعاد ثلاثه و سا  و،ی. او با واردکردن قواعد پرسپکتد یآی م

 . (9)بود  یران ینقاشان ا یرویمورد پ ،یغفار  الملک ع یصن  ،یابوالحسن ثان  وهیش کارآمدنیها تا رومحمد زمان سال  وهی. سبک و شدی تازه بر آن دم یو جان دهیبخش 

 دار: جبا کیب یقل یعل

و   ندیآی درم   یصفو  نی به خدمت سلاط  یبود که از دوران کودک  یح یخاندان مس  کیدربار شاه عباس دوم، وابسته به    ساز ی جبادار، نقاش فرنگ  گی ب  یقل  یعل

  ی به دست موراو  های آمد و در جنگ با گرج  لینا رانیکل سپاه ا   یخان، در زمان شاه عباس اول به مقام سپهسالار   ی. جد او، قرچقاشوندی جزو غلامان خاصه م 

نوشته است.   الاصلی خان را گرج  یدر سفرنامه خود قرچقا ، ییایتال یا  احیدولاواله، س  ترویی . پ دی کشته شد و فرزند او، منوچهر خان، به حکومت مشهد رس یگرج

ازبک به خراسان، مجروح و کشته شد و فرزند  زخانیاز حملات عبدالعز یکیدر  نکهی مشهد را داشت تا ا یگی گلربیاول منصب ب یمنوچهر خان در زمان شاه صف

آن خطه خلدآسا    یگیگلرب یاول، ب  ی پدر بر مدارج اعتلا صعود نمود و تا آخر زمان آن حضرت، صف  یحقوق خدمات آبا به جا  تیخان دوم، »از راه رعا  یاو، قرچقا

 . (11)بود« 

. منصب  (1)خاصه منصوب شد    یبه منصب کتابدار   یشاه صف  لهیوسق به 1049و در سال    کردی کار م  یون یاز قرار معلوم در کتابخانه هما  گی ب  یقل  یعل

  س یرئ ن ی که نخست دربار نظارت کند. چنان  یرامور هن  انیتا بر جر گرفتیدربار قرار م  ینقاشباش ار یبود که اغلب در اخت  یاصولاً از مناصب معتبر دربار  یکتابدار 

  ، ی محمدباقر قم  می محمد، فرزند ارشد حک  رزایخطاط و م  ی عباس  رضایافشار، عل  گی ب  ی چون صادق  ی بهزاد بود و پس از او هنرمندان  ن ی الدکمال   ان یکتابخانه صفو

اول    یپس از دوره شاه صف  یکه و  داستی. پد یجبادار رس  کی ب  یقل  یعل  بهمنصب    ن ی محمد، ا  رزایپس از درگذشت م   نکهیکتابخانه و نقاشخانه بودند، تا ا  سیرئ
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که   یوان آنجل، نقاش هلند   پسیل یاز نامه ف  توان ی نکته را م   نی در دوره شاه عباس دوم، نگه داشته است و ا  کجا،یرا    یو جبادار   ی نقاشباش  ،یهم منصب کتابدار 

 . ( 11) افتیدر  کرد،ی در دربار شاه عباس دوم کار م

نموده، به خدمت سرفراز   ن ییتع  یخان را به جهت کتابدار   یولد قرچقا  کی ب  ی قل  ی عل  قعده،یشنبه غره شهر ذ : »و در سه سدی نوی م   ی معصوم اصفهان  محمد

  ی : »و علسدی نوی م  ی. ودهدی ق قرار م1050انتصاب را در سال    نی ا  نکهی جز ا  کند،ی م   د ییرا تأ  ادشده یخبر   ،یهم با چند کلمه اضاف  یمنش  کی نمودند«. اسکندر ب

 ینموده بود، به منصب ارجمند کتابدار   ار یو کتابدار کتابخانه عامره که سفر آخرت اخت  فهی خاصه شر  بی طب   یمحمد قوم   رزایخان در عوض م   یولد قرچقا  ک یب  یقل

 . ( 1) د«ی سربلند گرد

  ی ق و سلطنت شاه عباس دوم، که عاشق هنر نقاش1052در سال    ی خود را پس از مرگ شاه صف  یگری و نقاشباش  یمنصب کتابدار   کی ب  یقل   یاست که عل  ی گفتن

 ان،یخطاب به دربار   اس در دست است که از بندر عب  کرد،یکه در دربار شاه عباس دوم کار م  یوان آنجل، نقاش هلند  پسیلیاز ف   یابوده، نگه داشته است؛ چون نامه 

تا شاه عباس را متقاعد سازند که    خواهدی ها م و از آن   سدینوی است، م   ک ی ب  ی قل  ینقاش، که ظاهراً همان عل   کی ب  ی قل  یدربار، عل  یباشم ی اعتمادالدوله، حک  یعن ی

که علاوه بر   دادند ی به افراد متعهد و موثق م   شتری بلکه ب   کردند،ی نم  ضیتفو   ی کتابخانه را معمولاً به هر کس  استیذکر است که ر  انیکند. شا  یریاز رفتن او جلوگ

او قرار داشت و اگر جانب صدق   ار یدر اخت ی سلطنت نی فرام شتری ب بیکردار بودند؛ چون کتابت و تذهو راست ریو صادق، باتدب نی مختلف، ام  یدر هنرها یاستاد

مسئله در روزگار شاه طهماسب رخ داد و    نیکه اچنان  رفت؛ی م  ی سوءاستفاده از مهر و اسناد سلطنت   ای ر یو مناش نی انتظار تقلب در فرام کرد،ی نم   تی و ثواب را رعا

 . (1)سخت هم گرفتار آمدند   یکردند و به عقوبت  دیاز کارکنان کتابخانه، مهر شاه را تقل یبعض

 . (11)شد   مانی برجسته دوره شاه عباس دوم و شاه سل سازانی جبادار از فرنگ کی ب  یقل یعل

 جبادار:  کی ب  یقل یعل نامهشجره 

 خان، سپهسالار و حاکم مشهد  یقرچقا. 1

 منوچهر خان، حاکم مشهد . 2

 خان دوم، حاکم مشهد  یقرچقا. 3

 و شاه عباس دوم  یکتابدار خاصه شاه صف ک،ی ب یقل یعل . 4

 ن ی احتمالاً در زمان شاه سلطان حس  ،ینقاشباش ک،ی ابدال ب. 5

 . ( 1)طهماسب دوم و نادر شاه   ینقاشباش ک،ی ب یمحمد عل . ۶

 جبادار:  کیب یقل ی عل یهالقب

بوده که آلات و ادوات حرب،    ییپس از نام او ذکر شده است. جباخانه و قورخانه جا  یقل  ی عل  یهااز رقم   یاست که در بعض  یدار: جبادار عنوانجبادار، جبه .  1

  ی قل   یشغل با عل  نی . ظاهراً ادند ی نامی م  ی. مسئول جباخانه و قورخانه را جبادارباششدی م  یسرب و باروت و آنچه مربوط به لوازم جنگ بود، نگهدار   یانبارها
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حال، آبا و اجداد او همواره جزو ارکان حرب بودند و با آلات حرب،  ن یبا ا  د؛ینمای مو، رنگ، طرح و نقش سروکار داشته است، چندان سازگار نم که با قلم  ک،یب

 . (1)سروکار داشتند   یگری جنگ و نظام 

همراه  ی قل یعل  ی کلمه هرگز با امضا گری. تلفظ د افت ی  رییدار« تغبه »جبه  یاست که در عصر صفو ییچغتا یاو، جبادار، در اصل همان واژه ترک  ی معمول لقب 

و »هو«، در   یقل  ی عل  ،یم یقد  زادههمچون غلام   ز،ین   یگرید  یها. او واژهشدی به کار برده م   دانستند،ی را به او منسوب م  های که نقاش  گرانی گاه توسط د ینشد؛ ول

 . ( 6)او با متصوفه داشته است  کی نشان از ارتباط نزد یآخر یکه امضا بردی به کار م ش یامضاها

که  ی هنر یایو اش ن،یو دورب ینقاش یهاپرده ها،نه یآ ا،یبلکه انواع اش زه،یتفنگ، خنجر، زره و ن زات،یها و تجهتنها انواع سلاحخانه نه نوشته کمپفر، در جبه  به

ها گذشته،  و از آن  ره،یو غ  سازهاکانیپ  سازها،زهینچاقوسازها،    لی. فلزکاران، هنرمندان متعدد از قب شدی م   یبه دربار فرستاده شده بود، نگهدار   یخارج  یاز طرف امرا

  یمختلف   یهاداشتند و در کارگاه  تی فعال  زاتیکه در رشته تجه   یکسان   ریو سا  نمودندی م  ایرا مه  یباز آتش   لیوسا  ساختند،ی زره م   کردند،ی م   هیکه باروت ته  یکسان

 . (12)قرار داشتند  یدارباشنظر جبه  ر یز  کردند،ی از انواع اسلحه در نظر گرفته شده بود کار م کیهر  یکه برا

و کلاً قورخانه،   یریگو قلعه  کار یخانه، آلات جنگ و پبخش خارج از دربار، شامل اسلحه   یکی دو بخش مهم داشت:    یخانه در دوره صفوجبه   قت،یحق   در 

 ل یمتعدد، اسباب و وسا  یهاها، علاوه بر سلاح آن منظور کرده بودند و در آن   یرا برا  ات یقلاع و ولا   ریو سا   روانیخانه، که قلعه طبرک اصفهان، قورخانه ااسلحه

  سی نف  حات یو در آن علاوه بر انواع تسل  شدی محسوب م   یکاخ سلطنت  یسلطنت  یبخش داخل قصر، که جزو انبارها  یگرید  شد؛ ی م  یخاص توپخانه نگهدار   یجنگ

 . ( 12) شدی م یمختلف نگهدار  ممالکپادشاهان  ییاهدا یهنر یایساعت و اش ن،یرنگ روغن، دورب یپرده نقاش نه،ی آ  لیاز قب  گرید  یایو مرصع، اش

  آمده، ی خاص شاه عباس دوم به شمار م  ینقاشباش قت، ی بوده و در حق فهیکتابدار خاصه شر  یاز آنجا که در دوره شاه عباس دوم مدت ک یب  یقل ی : علی عباس.  2

از    یکه هر نقاش  داده ی نم  زهبس بزرگ بوده است؛ چون اصولاً شاه اجا  یخود افتخار   نی و ا   دی بهره جو  اش ی که پس از نام خود از نام حام   افته یرو اجازه    ن یاز ا

 اسم او در رقمش استفاده کند. 

شده  فرزندان مسلمان   نی را از ب  نانی غلامان بودند که شاه عباس اول ا  ایجزو گروه قوللرها    کی ب  یقل   ی: اشاره شد که اجداد علیم یزاده قدزاده، غلام غلام .  3

او بودند. شاه عباس    یهافرمان   ع یمط  شهی مو ه  دانستندی گوش شاه م بهغلام حلقه   ایهمواره خود را قوللر   نانی داده بود و ا  ل یها و... تشکچرکس   ان،یارمن   ان،یگرج

است که    یع یرا هم به سپهسالار کل قشون رساند. طب  کی ب   یقل  یعل   یو جد اعلا  دی کشی قزلباش، به مقامات و مناصب بالا برم   یمقابله با امرا  یها را براهم آن 

 شده ی شمرده م   یدربار   یهازادهسابقه بوده است؛ چون جزو غلام   نی معطوف به هم   ،ی قیزاده حق غلام   ای  ی میزاده قد زاده، غلام از لقب غلام   کی ب  یقل   یعل  یریگبهره

 . (1)است 

بوده و او در دوران   یجدش در خدمت شاهان صفو  ایکم پدر است که دست   نی شاه ذکر کرده است که مفهوم آن ا  یم یزاده قد جبادار خود را غلام   یقل   یعل

 . (4)آمده است   ایبه دن  یوابستگ  نیا

  یی هالقب در رقم  نیا  ،یزیتبر  زادهم یبه خرج داد؛ چون طبق اشاره کر  اطیاحت  یتا حدود   دیجبادار با  کیب  یقل  یلقب به عل  نیآرنا اوت: در مورد اطلاق ا .  4

  ش ی ب نکهیداشته باشد، مگر ا اتیح خیتار  نیدر ا دینبا  کی ب یقل ی. ظاهراً علرهیه. و غ  1120مثلاً سال  یعنیانطباق دارند،  نی شاه سلطان حس امیبا ا شتریآمده که ب

 ی هاینقاش  یبر رو  شتری لقب ب نیخصوص که ادارد، به کی ب  یقل  یبا عل   یاست که تشابه اسم  یگرید یقل  یآرنا اوت لقب عل   دی از نود سال عمر کرده باشد. شا
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  ی لقب بهره گرفته است. حت  نیدار از اجبه   یقل   یبا عل  زیتما  یبرا  ر نقاش مزبو  دیاست. شا  هیو زند  هیافشار   لیو اوا  یقلمدان آمده که مخصوص اواخر دوره صفو

  ک ی ب یقل  یعل  یلقب اشاره بر زادگاه آباء و اجداد ن ی کرد که ا هیتوج  طور ن یا توانی است، م  ک یب  یقل ی لقب از آن عل نی که ا م ی ریرا بپذ یزی تبر زادهم ی اگر نظر کر

 . ( 11)خود را مخلد گرداند   یزادگاه آباء و اجداد ونشانم نا خواستهی آن م یریکارگداشته است و او با به 

در مورد   کند،ی و نادرشاه م   یشاه طهماسب ثان  ینقاشباش  یدر آتشکده آذر، در آنجا که صحبت از محمد عل  یگدلیعنوان را آذر ب  نی: اساز ی فرنگ   ،یفرنگ.  5

  شان ی است و جد ا  ینقاشباش   ک ی خلف ابدال ب  ک،ی ب   ی: »اسمش محمد عل سدینوی م   ی. وبردی ها، به کار م با اختلاف نسخه   ساز،ی فرنگ   ای  یصورت فرنگ به   یقل  ی عل

و مشغول خدمات    افتهیشرف اسلام    یصفو  ن یاست و در دولت سلاط   یمان  یثان  ،ی آمده، است که در فن نقاش  ساز ی بدل فرنگدر نسخه   ،یفرنگ  کی ب  یقل  یعل

در مازندران در سنه    ده،ی ضعف باصره بهم رسان  الامربوده. آخر  ی و نادرشاه نقاشباش  یو در عهد شاه طهماسب ثان   افته یدر اصفهان نشوونما    زیبوده و خود ن   یسلطان

کمال    شانی نگارنده، و ا  ر،یفق  ان یآفاق بوده، در م   گانهی  ر،یخصوص در فن تصوآراسته، به  یو معنو  یاز کمالات صور   یکرده و به اکثر  یبه درود عالم فان   11۷2

 . ( 11)بوده...«  تی رفاقت و خصوص

داد که  یعنوان نقاش ثبت کرده بود، به پدربزرگ او عنوان فرنگبه ،یرا در قرن دوازده هجر یقل یکه نام نوه عل ،یکاشان یبه نام ابوالحسن غفار  ینگار عیوقا

 . (6)  رودی به کار م انییاروپا یمعمولاً برا

 جبادار: ک یب  یقل یعل آثار 

از   ی گرد آمده است. بخش  ، یپطرزبورگ، مؤسسه مطالعات شرقسن   تاژ یآلبوم موجود در موزه ارم  ایبه دست آمده، در مرقع    کی ب  ی قل  یآنچه از آثار عل   تاکنون

 . (11) شودی م  دهی د  سی ویآثار او در مجموعه د 

  ر یتصو   ی کی  های ریرپذیتأث  ن ی بوده است. از ا  ،یگواردهان، نقاش هند  ریهند است و ظاهراً تحت تأث  انیمور یت  ی جبادار به سبک نقاش  ک ی ب  ی قل  یاثر عل   چند 

 را دارد. « 10۶۸سنه   /یقل یعل  نهی کرده است و »رقم کم یگواردهان نقاش ینقاش ی»مجنون در صحرا« است که از رو

از کار گوردهن    ناًی و ع   گذردی م  یکاروان  گاهمه یبر سر نهاده و از مقابل خ   یااست که کوزه  یمرتاض هند  کی   ریتصو  ،یقل  یمنسوب به عل   هیاول  یکارها  از 

  12و  11 یهاتحت شماره  19۸2ژوئن  23 خی فرانسه به تار  ی در کاتالوگ هنر اسلام ر یدو تصو  ن یدارد. ا « 10۶۸سنه   ی قل یعل  نه یشده و رقم »کم یرونگار  یهند

 . (4) دیبه فروش رس

  ی بوسو دست   ل ی، کار کرده، صحنه حضور بابر در مقابل شاه اسماع10۷5حدود سال    ، یدار که به سفارش شاه عباس ثانجبه   ی قل  ی نظر علاز آثار جالب   ی کی

داده تا به    یقل  ی عل  بهتابلو را    ن یا   دنی هند بر سر قندهار بوده، سفارش کش  انیکه مشغول جنگ با گورکان  یام یدر ا  یکه شاه عباس ثان  دی نمای م  نی اوست. چن

است با مضمون    یابه یتابلو دربردارنده کت   نیداشته باشند. ا  ییهاه یداع   انیدر مقابل صفو   دیها نباها هستند و آن آن   یهانعمت ی ول   انیهند بفهماند که صفو  انیگورکان

 :ریز 

بوس آسمان جلال و عظمت،  به شرف دست  یسرافراز  ن یدر ع  یوالاتبار بابر شاهزاده هند مقدار ی شاهزاده امجد عال  ریتصو  ، یارفع الاقدس الاعل الامر»حسب 

.  ( 6)  د«یبه اتمام رس  م یو ن   الس  کی جبادار...   یقل  ی بندگان، عل  نی برهانه. به عمل کمتر  یانارالله تعال  لیاقتدار و حشمت خاقان صاحبقران سکندر شأن شاه اسماع
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هم وجود    دیو شا  شودی از آن احساس م   یهم تا حدود   یاز آثار نقاشان هند  یر یرپذیکار شده است و تأث  یرانی ـ ا  یبه سبک فرنگ   یتا حدود  زیتابلو ن  نیا

 . زد یانگی را در نگرنده برم  یحس نی چن  یهند یهاکره یپ

و فرمانبردار شاه   عیمط   زیهند ن   انیمور یمؤسس سلسله ت  یکه حت  دیبگو  هیببخشد و با کنا  یواقع  یاجلوه   انیصفو  یها و آرزوهابه آرمان  تواندی م   ریتصو  نیا

 . ( 6)بوده است   یصفو

  ی عل  یهابود. با توجه به گفته  بیز شده است. در آن هنگام، جو دربار مخالف حکومت اورنگ  می سال سلطنت شاه عباس ترس  نیاحتمالاً در آخر   ینقاش   نیا

م شده، همچون سربند  یکه در کارگاه شاه عباس دوم ترس ییهایبه نقاش های نقاش نیا  یهای ژگ یتوسط خود شاه سفارش داده شده بود. سبک و و ینقاش نیا ،یقل

 ی در کنار فواره آب رو  ییبانو   یبا نقاش  سهیدر مقا  ییاست و سبک اروپا  یرانیدارد. سبک آن کاملاً ا  یادیاست، شباهت ز   زانهیچوب م  یمخصوص قزلباش که رو

 . (6)داشته است   یکمتر ریآن تأث

دارد و در دامنش    ی فرنگ  ش ی کار شده است. زن آرا  ی در کنار فواره آب« است که کاملاً با سبک فرنگ  یی»بانو  یتابلو  ک،ی ب  یقل   یعل  زیانگاز آثار دل   ی کی

در حال شکار   کرهیها، پل و رودخانه نقش خورده است و چند پ ها، درختان، بوته آکنده از صخره   یمنظره باشکوه   نه،یزم. در پس شودی م  دهی مختلف د  یهاوه یم

 .(11) تابلو نقش بسته است   یجبادار« در بالا یقل یعل  نهی . »رقم کمشودی م  دهی د جهد، ی صورت فواره که آب از دهان او مبه  یهستند. در مقابل زن، مجسمه زن 

و گرم    رهیت  یهاتابلو با رنگ   ن یاست. ا   یصفو   انیاز دربار   ی کیچهره ه. کار کرده، تک 10۸0دهه   لیدر اوا  اد یکه به احتمال ز   یقل  ی از عل  گریچهره دتک   ک ی

کلاه    کرهی. پشودی م   دهید   است،  نهیکه مرکب از کوه و تپه سبز  رون،یدر چادر هم منظره ب   باز مه یلخت نشسته و از ن   یانگار در داخل چادر   کرهیکار شده است. پ

 . (6)که از اهل قلم بوده است   رساندی او م  لیو سب  شیر   شی بر سر دارد. آرا یترک صفودوازده

  نیی در سبک خود نداشته است. امضا در قسمت پا یران یا  ی در نقاش یگرینمونه د   ر،ی چند دهه اخ  یهای جز نقاش شده و به   دهی کش  ی ستیپرتره به سبک رئال   ن یا

حلقه به   تصور آخر آن به   «یحرف »  یو ساده نوشته و انتها  یمعمول   وهیوضوح مشخص است که به شبه  یقل   یاسم عل  یمحو شده، ول  یو سمت چپ اندک 

 . (6)شده است   دهیسمت عقب کش 

آن،    نه یزماند. در پس به چرا مشغول   ی و گوسفندان  نوازدی م  ین   یک یدو جوان که    کره ی با پ  دهدی را نشان م   یی صحرا   ک،ی ب   یقل  یاز عل   گر ید  یپرداز منظره   ک ی

 . (11)دار« دارد جبه  یقل یعلتابلو رقم » نی است. ا  دهیتابلو بخش  نیبه ا یاژه یو  ییبای ز  ن،یمنظره عمارات، گنبد مساجد داخل شهر و درختان تنومند و دلنش 

نشسته    ییهاچه یقال  یرو  یاست که با لباس و کلاه سلطنت  مان،یظاهراً شاه سل  ،یاز مجلس جلوس شاه صفو  یاصحنه   ک،ی ب  یقل  یعل   گریو مهم د  یآثار رسم  از 

  ی هم که اسام   یخارج  ریسف   د. چن شوندی م   دهی هم د  ره،یخواجگان و غ   ،ینظام   یوزرا، شاهزادگان، امرا  رینظ   ز، ین  نانینش هی حاش  ر،یتصو   نی . در اکشدی م   انیو قل

آن، نقش خورده است و در رقم آن آمد: »هو،   یستون، بخش جلوظاهراً در عمارت چهل   ریتصو   نیآمده، حضور دارند. ا   ،یظاهراً به زبان گرج  ن،یها به لاتآن 

 جبادار«.   یقلی عل ،یم یزاده قدغلام 

 داشته است.  یمنشأ گرج  یقل یعل  رساندی است که م  یبه زبان گرج  ییهابهی وجود کت ک،ی ب یقل  یاز عل تاژ یمرقع ارم ینکته جالب توجه در دو تابلو  کی

ا  ی کی د  ر یتصاو  نی از  و  اشاره شد  بدان  بالا  در  که  است  تصو  ایگو   ی گریهمان  آرا   مانی از شاه سل  یریباز  و  لباس  با  رو  یسلطنت   ش یاست   چهی قال  یکه 

است:    ریقرار ز  هتابلو ب  نی در ا  یقل  یاست. رقم عل   ستادهیدست به کمر ا  یهم جوان   ری بر سر دارد. در گوشه راست تصو  ینشسته است و کلاه صفو  یونگار پرنقش 
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  ی صفو   قتیهم دل در گرو طر دیگذاشته و شا یگذشته و پا به دوران سالخوردگ یقل  یاز عل یکه سن داستیجبادار«. از کلمه »هو« پ یقل یعل  میزاده قد»هو. غلام 

 . ( 11)نهاده است 

جبادار است و در سمت   یقل یعل وهیکه کاملاً ش دهدی و نوازندگان نشان م  انیبا دربار  د،یق به سلطنت رس10۷۷ خیرا که در تار  مانیشاه سل اد،یاحتمال ز  به

قابل توجه   پاشد،ی در سمت چپ به طرف شاه خم شده و گلاب م  یکه با کلاه فرنگ  یجبادار«. مرد جوان   ی قل  یعل   می زاده قددارد: »غلام   ن یچن  یراست بالا، رقم

مهم است،   زیسر دو مرد در سمت چپ ن یبالا یگرج یهادوران است. نوشته  نیجبادار در ا یقل  یاز مشخصات آثار عل یک ی  کیاست. مردان بلند قامت کمربار 

 . (4)تاکنون خوانده نشده است  یول

سنه   یبا رقم »محمد زمان ف  یکی  شوند؛ی م   یآقاخان در ژنو نگهدار   نی است که در مجموعه پرنس صدرالد  یروس در دربار صفو  ریسف  ریدو تصو  گر،ید

 . ( 4)دارد « 1129سنه  یقل ی»رقم عل  یگریو د« 1029

و نوازندگان در مهتاب شبانه،   شیاجتماع درو  ریبه تصو  توانی . از آن جمله م شودی م  یپترزبورگ نگهدار   تاژ یدر آلبوم بزرگ موزه ارم  یقل  یاز آثار عل  یار یبس

 . ( 3)ق، اشاره کرد 1099 خیمجنون، به تار  ر یق، و تصو1129 خیبه تار  ،یولنسک چیپترو  یروس آرتم ر یسف ریتصو

شاه جهان و   ر،یاکبر، جهانگ  ن یالداز شاه عباس، جلال   یریفراهم شده و در آن تصاو  ی و هند  یران یهنرمندان ا   یمرقع با همکار   ن ی ا  ر،یخط و تصو   مرقع

از   ییها ق و خط 10۶۶و  10۶3، 1034-1041،  1034-102۸، 114۷ یهاخ یهند به تار  انیعبدالمطلب و دربار   شی عالم خان، طغماج خان، بهزاد، درو ب، یز اورنگ

و    ی عباس  ع یدار، شفجبه   یقل  ی عل   رکلان،ی م  ای  رن یآن از م  یهای نقش بسته است. نقاش   ی سلطان   یکاتب حسن   ی عل  ریو م   یاصفهان   یعمادحسن   ،یلم ید  دی عبدالرش

 . (3)است   یعباس  یمحمد رضا  ای یهند یمحمد رضا

مرد و   ریآبرنگ تصو   یق نوشته شده است، چهار رقعه نقاش104۶  خیدر تار   یجی محمد لاه  نی نورالد  قیمرقع که به خط نستعل   نیدر ا ،یخطوط و نقاش  مرقع

  یاز نقاش  نگآبر  یجبادار و سه رقعه نقاش  یقل   یاز عل  ی)ع( هنگام شبان  یحضرت موس   ری آبرنگ تصو  یرقعه نقاش  کی   ،یعبدالله سلطان   یزن جوان از کارها

 . ( 3)ناشناخته آمده است 

  ی زاده شاه عباس ثان است: »غلام   نی نگاره چن   ن یشده است. رقم ا   ی نقاش  ،ینگارگران گورکان  اک،یگوردهن و پ  وه یکه کاملاً به ش  دان، یبا مر   د یفر   خیش   مجلس

 . (4)کرده است  ینگار شاه عباس دوم رو یجبادار از آن برا ی قل یو عل دهی رس رانیاز هندوستان به ا ریتصو  نیاصل ا اد،ی. به احتمال ز «یقل یعل  نهیکم

 جبادار:   کیب یقل یآثار عل یهایژگ ی و

هند در   انیمور یدربار ت تی شد. جذاب  ش یاز پ  ش یهند ب   انیمور یدربار ت حسابی حال ثروت ب  نیافول کرد، با ا   انیقدرت صفو   ،یهجر  ازدهم یاواسط سده    در 

 یبردار ، گواردهان، نمونهیآثار نقاش هند  یاز رو  یقل  ی. در آن زمان، عل افتیادامه    زی سال بعد ن  وپنجست یتوسعه و تا ب  یهند  یارتباط با موضوعات و سبک نقاش 

عصر او، کش، نقاش گمنام هم احتمالاً بهرام سفره . هرچند  رفت یاست، پذ   ی عباس  خی که مربوط به ش  ،یرانی و ا  یهند  یاز نقاش  یار یبس   ریهنرمند تأث  نی . اکردی م

 . ( 6)استفاده کردند   ویگوراتیو ف ر داسبک  ،یستی نمونه رئال کی از  ،یدو با کنارگذاشتن سبک رضا عباس  نی بوده است. ا یکارگردان اصل
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  ی همخوان   ،یعباس  خیاش، محمد زمان و شدوره نقاشان هم  یبا اسلوب نقاش  یآورد که حت  دیرا پد  یاژه یکار شده و سبک و  یبا اسلوب فرنگ  کیب  یقل  یعل  آثار 

معطوف داشته است.    یشتریها توجه بجامه   ات یخصوص به جزئ را به وجود آورده و به   ی قی و دق  یع یطب  یفضابند  ،یاز دربار صفو  یاصحنه   ریندارد. او در تصو

  ، یگواردهان، نقاش هند  ر یهند است و ظاهراً تحت تأث  انیمور ی ت  یشکار و جنگ هم قابل ملاحظه است. چند اثر او به سبک نقاش   یهایپرداز دقت او در صحنه 

 . (11)بوده است  

 ی ساز از او به دست آمده است. او در چهره   زین   یلاک   یاز نقاش  یاز جبادار در آبرنگ است که در کمال مهارت اجرا شده است و آثار   ماندهیآثار باق  نی ترعمده 

  ب ی آشنا و در تذه  ایو مناظر و مرا  ییمانتوانا دارد و بر قواعد حجم   یو پرندگان هم دست   واناتیو نقش ح  یپرداز است و در منظره   نهیقرو کم  قیدق  ،یپرداز هیو شب

 . (11)هم استاد است  

بود،   یرانیا  یاتورساز ین یو مکتب م   ییاروپا  کیاز سبک کلاس  یاخته ی آم  ،یدر نقاش  یو  وهیخلق کرد. ش  یصفو  مانیآثار خود را در دوره شاه سل  شتری ب  یقل  یعل

مهارت داشت و در    یو رزم  یو ارائه مجالس بزم  یپرداز هیشب  ،یساز در چهره   یقل  ی. عل بردی در آثارش بهره م   زین   یرانیهند و ا  ای  یمغول   وهیاز ش  ن،یاما افزون بر ا

 . (3)داشت  کوی ن ی مکتب یکار و حل  بیو در تذه  دانست ی را م ویقواعد پرسپکت نیبود. همچن  دستی قو زیپرندگان، دشت و دمن ن وانات،ی نقش ح

 . (4)دوران است  نی جبادار در ا  یقل یاز مشخصات آثار عل یک ی کی بلند قامت کمربار  مردان

حد    ن یدر آثار او به بالاتر  یران یا  یقرن، سبک نقاش   نیا  انیشد. در پا  یگرا و دوبعدکمال  یانده ی طور فزابه  یقل  یحکومت شاه عباس دوم، سبک عل   انیپا  تا

 . (6) دی خود رس

هنر   یستگ یشا  لینام داشت. او در روزگار شاه عباس دوم، به دل  یعباس خ یدار بود، شجبه   یقل ی زمان و عل وه یو مقلد ش  رویدوران که پ  نی ا گر ینقاش د هنرمند 

مشغول بودند.    ی به هنر نقاش  ر داشت که هر دو چون پد  ینق ی و عل  ی محمدتق  یهادو پسر به نام   ی گرفت. و  « یکرد و از شاه لقب »عباس  دای به دربار تقرب پ  ش،ی خو

 ریرا درک کرده و تصاو  یعباس  خیکه مکتب محمد زمان و پدرش ش  دهدی کار او نشان م   وه یدوره بود. ش  نی هم از هنرمندان نقاش ا  ، یعباس  خیفرزند ش   ، ینقیعل

 . (3)است   دهیآفری مکتب آن دو م یخود را بر مبنا

 جبادار:  یقل یمجنون در اثر محمد زمان با عل  سهی مقا
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 یرانیو ا یجبادار، سبک هند کیب  ی قل ی ق، کار عل۱۰۶۸مجنون، اصفهان، . ۱ شکل

 

 متری سانت   ۲۷×۱۹: یه. آبرنگ مات، اندازه نقاش۱۰۸۶ خیمحمد زمان، خمسه شاه طهماسب، اشرف مازندران، به تار یمجنون با پدر، به امضا  دارید. ۲ شکل

 اشتراک:  وجه 

در هر   یوجود دارد. موها در هر دو اثر کوتاه است. سبک هند  یپرداز هیشده است. در هر دو، سا  دهی کش  ریبه تصو  انیو عر  فیهر دو اثر، مجنون لاغر، نح   در 

 . خوردی به چشم م ریدو تصو

 افتراق:  وجه 

 یهند   یهااست و مانند مرتاض   ترره یجبادار رنگ پوست مجنون ت  یقل  یدر اثر عل  یتر است، ولروشن   انییاثر محمد زمان، رنگ پوست مجنون مانند اروپا  در 

است؛  ی قل یگرم استفاده کرده است. مجنون در اثر محمد زمان لاغرتر از مجنون عل  یهااز رنگ یقل یعل  یسرد استفاده کرده، ول یهااست. محمد زمان از رنگ



 

 

 

 

 22 

 معماری و شهرسازی تجلی هنر در 
 1405سال 

 چهارم دوره 

 سوم شماره 

 

در اثر محمد زمان    یپرداز ه یداده است. سا  شی نما   یخوبرا به   یلاغر  ،یپرداز هیزده که با سا  رونیمجنون محمد زمان و استخوان صورتش ب   یهاکه دنده   ییتا جا

  ی قل  یاثر عل  یهاهیاز سا  شتریگردن، ب  یرو  یهاهیسا  ،ینیدور چشم و کنار ب  یهاهیصورت، سا  یهاه یبدن مجنون، سا  یرو   هاهیاست. سا  یقل  یاز اثر عل  شتریب

  ی صورت پاره نقاش پارچه را به نی ا ،یقل یاست؛ در اثر عل یقل یاز پارچه اثر عل شتری ب  ده،یچ یکه مجنون به دور خود پ یاپارچه یرو هاه یو سا وشکنن یاست. چ 

از   یکی بافت را ندارند. در اثر محمد زمان، مجنون نشسته و   ن یموها ا  ،یقل  یکه در اثر عل یل است؛ در حا یبافت خاص  یکرده است. موها در اثر محمد زمان دارا

مجنون به حالت    ،یقل  ی در اثر عل  یپارچه دور کمرش را گرفته است؛ ول   شیهااز دست   ی کیانداخته و مشغول صحبت است و با    گرش ید   یپا  یرا رو  شیپاها

 مشغول ذکر گفتن است.   ییدر دست دارد، گو  یح یهم گذاشته و تسب  یبه حالت ضربدر رو های را مانند مصر ستانشدر سر دارد و د یااست که کوزه ستادهیا

 

 در کنار فواره آب   یی بانو. ۳ شکل
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 ی قمر یهجر ۱۱۴۹اثر محمد زمان،  وان،یزن نشسته در ا. ۴ شکل

 اشتراک:  وجه 

 وجود دارد.  یپرداز هیرخ است و نگاه به سمت چپ است. در هر دو اثر، ساصورت سه هر دو اثر، چهره به  در 

 . شودی م  دهی در هر دو اثر د ات یو پرداختن به جزئ  ییاروپا سبک

 افتراق:  وجه 

و   ترم یتر و ابروها ضخها در اثر محمد زمان درشت است. چشم   ییزن کاملاً اروپا  ریتصو  ،یقل  یدر اثر عل  یاست، ول  تری ران یزن ا  ریاثر محمد زمان، تصو  در 

  شتر ی در صورت ب  یپرداز ه یسا  ن،تر و بورتر است. در اثر محمد زماتر و ابروها نازک ها کوچک چشم  ،یقل  ی در اثر عل  ی ول  ،یشرق  یهااست، مانند چهره   تری مشک 

لباس زن در اثر   یونگار روها فاقد رنگ است. نقش کم است و گونه   یل یصورت خ  یهاه یسا  ،یقل  یدر اثر عل   یسرخ است؛ ول   یها کمو گونه   خوردی به چشم م

 ی لباس زن، اثر محمد زمان، کم است؛ در حال ی رو وشکنن یو چ یپرداز هیونگار است. سافاقد نقش  یقل یلباس زن در اثر عل یاست، ول ادیز  یل یمحمد زمان خ

 ، یقل  یدر اثر عل   یاست، ول  های ران یدر اثر محمد زمان همانند ا  یمو و روسر  شیاست. آرا  شتری لباس زن، اثر محمد زمان، ب  یرو  وشکنن یو چ  یپرداز هیکه سا

نارنج   دهیچ یپ  ان ییاروپا  وهیزن به ش   یموها سر وجود دارد.    یموها در قسمت جلو  یرو  یدی موها بسته شده است و پر سف  فت با  ر یبه ز   یرنگی شده، پارچه 

 د،یگوشواره و گردنبند مروار   ورآلات،یز   یزن دارا  ،یقل  یفاقد حناست. در اثر عل   یقل  یاثر عل   یحناست، ول  یدست و کف پاها در اثر محمد زمان دارا  یهاناخن 

از رنگ پوست زن در اثر محمد    تری تر و گچروشن   یقل  یاست. رنگ پوست زن در اثر عل   ورآلاتیفاقد ز   ندر اثر محمد زمان، ز   یانگشتر و دستبند، است؛ ول 
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را در دامن دارد که با دو دست گرفته    ییهاوهیاست و م   ستاده یا   یقل  یزن در اثر عل  ی در دست دارد، ول  یگلزمان است. زن در اثر محمد زمان نشسته است و دسته 

 است. 

 

 جبادار کیب ،ی قل  ی عل  یبه امضا ،یصفو زادهبینج. ۵ شکل

 

 بن محمد  ی ق، کار محمدعل۱۰۸۶جوان نشسته، . ۶ شکل

 اشتراک:  وجه 

بودن  راهبودن چهره، طرز بستن دستار سر، راه رخجبادار در فرم نشستن، جهت نشستن به سمت راست، سه  کی ب  یقل  ی اشتراک اثر محمد زمان با اثر عل  وجه

 ها در هر دو اثر است. صورت و لباس  یپرداز ه یها و دستار سر در هر دو اثر، پرداختن به سالباس 

 افتراق:  وجه 
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در صورت، نسبت به اثر محمد زمان، جوان نشسته، پرداخته شده است.    یشتریب  یپرداز ه یو سا  اتیبه جزئ   ،یصفو  زادهب ی جبادار، نج   کی ب  یقل  یاثر عل  در 

 یپرداز ه یاست. سا تری تتر و هشتر و ابروها نازککوچک  یها کمچشم  ،یقل یدر اثر عل یاست؛ ول تری تر و ابروها پرتر و مشکها در اثر محمد زمان درشت چشم 

از    شتری ب   یقل  یدر لباس اثر عل  اتیاست. جزئ   شتری ها نسبت به اثر محمد زمان، جوان نشسته، بلباس   وشکنن ی و چ  شتریب  ،یقل  یاثر عل  ،یصفو  زادهب ی در لباس نج 

 زادهب ی گرم و سرد در لباس نج   یهارنگ   نی کنتراست ب  ،یقل  ی نشان داده است. در اثر عل  یخوبها را هنرمند به آن   یها و جادکمه   یاثر محمد زمان است؛ حت 

 یهادر اثر محمد زمان، کنتراست رنگ   یقابل مشاهده است؛ ول  یخوبدر دستار سر به  یو نارنج  یمکمل آب  یهاکنتراست رنگ   نی و همچن  خوردی به چشم م   یصفو

 زاده ب ی نج   ،یقل یاثر عل. در مین یبی و روشن در لباس اثر را م رهیکنتراست ت  شتر ی ب ماسرد و گرم وجود ندارد. در اثر محمد زمان، جوان نشسته،  یهامکمل و رنگ 

رانش گذاشته و    یدر اثر محمد زمان، جوان نشسته، دست راستش را رو  ی خم کرده، ول  ی را در دست راستش گرفته و دست چپش را کم  ی چوب نازک   ،یصفو

پرتر،  ی قل  ی در اثر عل  هاش ی . ر زندی م  یرنگ پوست به زرد  ، یقل  ی در اثر عل یتر، ولزمان روشن   محمد وجود دارد. رنگ پوست در اثر    یادر دست چپش پارچه 

با اثر محمد    سهی است، در مقا  ترک ینزد   یبه سبک هند  یقل  یبودن جوان نشسته است. اثر علوسالسندهنده کم است که نشان   شیدر اثر محمد زمان فاقد ر   یول

 .رسدی به نظر م  تری رانیزمان که ا

 :یریگجه ینت

از زمان شاه  ژهیوبه  ،یکه مکتب اصفهان در دوره صفو دهدی جبادار نشان م  کیب یقل یمحمد زمان و عل  یموضوع  یهاکرهیدر پ یساز ی فرنگ  یق یتطب یبررس

گسترش    ران،یا   به  انییقرار گرفت. ورود اروپا  ی شناختیی بای و ز   ی فرهنگ   ،یگسترده هنر  یهای از دگرگون  یاعباس اول و شاه عباس دوم، در معرض مجموعه

و علاقه پادشاهان   یینقاشان اروپا  ،ینقاش  یهاگراوورها، پرده  ،یجلفا، ورود آثار چاپ انیحضور ارمن  ،یبا غرب، ارتباط با هند و عثمان  یو تجار   یاس یمناسبات س

در   یاتازه یهاتجربه  یسوو به  ردیخود فاصله بگ  نی شیپ  یهااز چارچوب   رانیا  یسنت   یفراهم ساخت که نگارگر  یانه یزم  ،یرساز یتصو  نینو  یهاوه یبه ش  یصفو

 یاوه یعنوان شبلکه به   ،ییاروپا  یصرف از نقاش  ی دیعنوان تقل نه به  یساز ی فرنگ   ،ییفضا   نی حرکت کند. در چن  ویو پرسپکت ه یفضا، حجم، نور، سا  کره،یپ  ییبازنما

 . دندیانجام  یصفو  یتازه در نقاش ی قرار گرفتند و به زبان گریکد یدر کنار   ییوپاو ار  یهند ،یران یشکل گرفت که در آن عناصر ا یفرهنگان یو م یبیترک 

محمد  .  ست ی ن   کسانی  یبرخورد آنان با عناصر فرنگ   وهیاما ش   ند،ی آیبه شمار م  انیجر   نیا  یهاچهره   نیترجبادار هر دو از مهم   کیب   یقل  یزمان و عل  محمد

در    ییاروپا  ی نقاش  ریدارد. در آثار او، تأث  ش یگرا  یپرداز و منظره   یساز چهره   ، یینمابرجسته  ،یپرداز ه یسا  کره،ی پ  ییگرابه واقع  زیاز هر چ   ش ی زمان در آثار خود ب

  ی ران یو ا  یشرق  ییوهواهمچنان حال   هاکره یاما پ  شود،ی م   دهیمتفاوت د   یهای بندب ی و ترک   ن،یچشمان درشت و سنگ   ،یبدن، عمق فضا، نورپرداز   شی نحوه نما

  ی بلکه نوع   ؛یسنت   یاست و نه صرفاً ادامه نگارگر  ییاروپا  کاملاً که نه    ابدیدست    یاوه یجذب کند و به ش  ی رانیا  یرا در ساختار   یدارند. او توانست عناصر غرب 

 . دهدی تازه و مستقل را نشان م  یریتصو انیب

لباس، حالت   اتیتوجه به جزئ ،یپرداز کرهیدر پ ژهیودارد. آثار او، به یو هند یرانی ا ،یعناصر فرنگ بیروشن به ترک  یش یجبادار گرا کی ب یقل یمقابل، عل در 

از   گر،ی د   ی دارد و در برخ  ه توج  یصفو  یو رسم  یدربار   یآثار به فضا  ی برخوردار است. او در برخ   ژهیو   یاز دقت و مهارت  ،یپرداز و منظره   ییآرابدن، صحنه

 یهایبند ب ی به ترک   شی گرم، و گرا  یهااز رنگ  یریگها، بهرهتوجه به جامه   ک،یمانند مردان بلند قامت و کمربار   ییهای ژگی. وردیگی بهره م  ییو اروپا  یهند  یالگوها
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را آشکارتر و   یآثار، جنبه فرنگ   یو در برخ  شودی م  ترک ی نزد   یدجبادار گاه به سبک هن   یقل  یبا محمد زمان، عل   سهیاز مشخصات آثار اوست. در مقا  ییروا

 . دهد ی نشان م ترم یمستق 

 یگرفتن از سنت کامل نگارگر فاصله  ،یانسان   کرهیتوجه به پ  ،یپرداز هیاستفاده از سا  ،یساز ی به فرنگ   شیدو هنرمند در گرا   نی مجموع، وجوه اشتراک ا  در 

 ها،کرهی پ بودنی ران یا ای بودنیی اروپا زانیحال، وجوه افتراق آنان در نحوه استفاده از رنگ، م  نی است. با ا یریتصو  یینماواقع ینوع   جادی ا یو کوشش برا یدوبعد

 شده ی ران یو ا  یشخص  یزبان  نشیآفر   ریدر مس   شتر ی . محمد زمان ب شودی م   دهی د  اتیو پرداخت جزئ  یهند  یاز نقاش   یریرپذیتأث   روشن،هیسا  وهیش  ،یپرداز نوع چهره 

.  دهد ی م  شی را نما یو فرنگ یهند ،یران یآشکارتر از عناصر ا یبیاز آثار خود، ترک  یار یجبادار در بس  کی ب یقل یکه عل یدر حال کند،ی حرکت م  ییاز عناصر اروپا

  ی رانیا  یر یدانست که در آن سنت تصو  رانیا  یمهم در تحول نقاش  یابلکه مرحله  ،ید ی ساده تقل  انیجر  کینه    دیدو هنرمند را با  نیدر آثار ا  یساز ی فرنگ  ن،یبنابرا

 آمد.   دیپد  زیو متما ایپو ،یق یتلف  یسبک  جه،یرو شد و در نت روبه یبصر دی با جهان جد

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می از تمامی کسانی که در طی مراحل این  

 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  
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 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The transformation of Persian painting during the Safavid period, particularly within the Isfahan School, represents one of 

the most significant moments in the visual history of Iran, because it marks the encounter between inherited Persian pictorial 

conventions and new modes of representation introduced through European, Armenian, Ottoman, and Indo-Persian channels. 

With the relocation of the Safavid capital from Qazvin to Isfahan under Shah Abbas I, the city became a major political, 

commercial, and cultural center where merchants, diplomats, missionaries, artists, and travelers from different regions entered 

into continuous interaction with Iranian society. This growing contact gradually altered the aesthetic expectations of the Safavid 

court, elite patrons, artists, and even wealthy urban audiences. Traditional Persian miniature painting, with its imaginative 

spatial structure, flat coloration, symbolic landscape, and limited concern for perspectival depth or chiaroscuro, was 

increasingly confronted by European naturalism, portrait likeness, illusionistic space, and volumetric modeling. In this context, 

Farangi-Sazi emerged as a hybrid pictorial mode that did not merely imitate European painting, but reworked selected 

European elements within an Iranian visual framework. The present study examines Farangi-Sazi in the thematic figural works 

of Mohammad Zaman and Ali Qoli Beg Jabbadar, two major painters of the Isfahan School who were especially active in 

absorbing, transforming, and localizing foreign pictorial elements. The study is grounded in the assumption that the works of 

these two artists cannot be understood only as passive reflections of European influence; rather, they should be read as 

deliberate visual negotiations between Safavid artistic tradition, courtly taste, Indo-Persian models, Armenian mediation, and 

European pictorial techniques (1, 4-6). 

The central problem addressed in this study concerns the factors that shaped the formation of the Farangi-Sazi manner in 

the works of Mohammad Zaman and Ali Qoli Beg Jabbadar, as well as the similarities and differences between their thematic 

figural compositions. The research proceeds from the historical observation that the Isfahan School developed over a longer 

temporal span than earlier Safavid painting centers such as Tabriz and Qazvin, and therefore possessed greater opportunity to 

move beyond established conventions and generate new artistic systems. Within this period, the reigns of Shah Safi I, Shah 

Abbas II, Shah Suleiman, and Sultan Husayn witnessed varying degrees of artistic patronage, decline, experimentation, and 

transformation, with Shah Abbas II occupying a particularly important role because of his enthusiasm for European painting 

and his support for artists who engaged with foreign techniques. At the same time, Reza Abbasi’s legacy remained decisive: 

his emphasis on line, single-page compositions, individual figures, and refined drawing helped detach painting from manuscript 

illustration and prepared the ground for later experimentation. However, the visual world after Reza Abbasi increasingly 

demanded new solutions, particularly in relation to likeness, depth, volume, costume, bodily presence, and naturalistic 

environment. This study therefore situates Mohammad Zaman and Ali Qoli Beg Jabbadar within a transitional artistic field in 

which the Persian miniature tradition did not disappear, but entered into a complex relationship with European naturalism, 

Mughal figural practice, Armenian Christian visual culture, and Safavid courtly representation (1-3, 13). 

Methodologically, the study adopts a descriptive-analytical and comparative approach. The data were collected through 

library research and the visual observation of selected works attributed to Mohammad Zaman and Ali Qoli Beg Jabbadar. The 

analysis focuses on thematic figural paintings, especially those in which the human body, facial type, costume, spatial 

organization, landscape, gesture, and modeling of volume reveal the artists’ engagement with Farangi-Sazi. This approach is 

appropriate because the research aims not merely to record historical information, but to identify pictorial components and 

compare stylistic procedures across works. The comparative analysis pays attention to formal features such as three-quarter 
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facial representation, skin tone, bodily proportion, posture, the use of warm and cool colors, treatment of textiles, rendering of 

folds, presence of shadows, degree of anatomical naturalism, visual depth, landscape background, and the relation between 

figure and environment. In addition, it considers broader contextual factors, including the arrival of European paintings and 

prints in Iran, the presence of European painters at the Safavid court, relations between Iran and Mughal India, Ottoman 

mediation, Armenian artistic activity in New Julfa, and the cultural policies of Safavid rulers. Such a method enables the study 

to clarify how the two painters participated in a shared artistic movement while maintaining distinct pictorial identities. The 

research framework is therefore both historical and stylistic: it explains the conditions that made Farangi-Sazi possible and 

then analyzes how those conditions became visible in the works of the two painters (1, 5, 8, 14). 

The findings show that the formation of Farangi-Sazi in the Isfahan School was shaped by multiple interconnected factors. 

First, the arrival of European travelers, ambassadors, merchants, missionaries, and artists in Safavid Iran created new channels 

for the circulation of images, techniques, and aesthetic expectations. European paintings, engravings, printed images, oil 

paintings, and portrait conventions entered Safavid visual culture and attracted the attention of rulers and artists. Second, the 

Safavid court’s interest in naturalistic representation, especially the desire for portraits resembling actual persons, encouraged 

painters to move beyond the symbolic and decorative conventions of earlier manuscript painting. Third, the relationship 

between Iran and Mughal India played a major role, because Mughal painting had already absorbed European elements through 

Portuguese, Dutch, French, and English commercial and missionary networks, and Indo-Persian painting offered Iranian artists 

a mediated model of naturalism, portraiture, and figural realism. Fourth, New Julfa became an important Armenian artistic and 

commercial center through which European pictorial models, Christian iconography, and wall-painting practices entered the 

visual environment of Isfahan. Armenian painters such as Minas contributed to the local adaptation of European techniques 

while preserving their own aesthetic identity. Fifth, the internal development of Persian painting itself, especially the rise of 

single-page painting and the decline of manuscript illustration as the dominant form, enabled artists to experiment with new 

compositions and independent figural works. Taken together, these factors demonstrate that Farangi-Sazi was not a marginal 

or accidental phenomenon, but a historically grounded response to the changing artistic, political, commercial, and cultural 

conditions of Safavid Iran (1, 4, 6, 7, 9, 10). 

The comparative analysis of Mohammad Zaman and Ali Qoli Beg Jabbadar indicates that both artists participated in the 

Farangi-Sazi movement, yet each developed a distinct visual language. Mohammad Zaman’s works reveal a strong interest in 

European pictorial elements such as chiaroscuro, volumetric bodies, modeled faces, naturalistic landscapes, spatial recession, 

and narrative compositions derived from Christian and European sources. His figures often display large, heavy, and rounded 

eyes, delicate color harmonies, careful modeling, and expressive bodily conditions. Even when he relied on European 

prototypes, his figures retained an Eastern and Iranian sensibility in gesture, emotional tone, and pictorial arrangement. The 

repeated appearance of broken trees in some of his paintings has also been interpreted as a kind of hidden pictorial signature 

that helps identify his works. In contrast, Ali Qoli Beg Jabbadar’s paintings reveal a stronger and more varied synthesis of 

European, Iranian, and Mughal elements. His works show careful attention to costume, courtly setting, ceremonial arrangement, 

hunting scenes, figural elongation, narrow waists, warm colors, and detailed textile rendering. He also copied or adapted 

Mughal models, especially works associated with Govardhan, and his paintings frequently display a more Indo-Persian visual 

character than those of Mohammad Zaman. In the comparison of their representations of Majnun, both painters depict the 

figure as thin, ascetic, and vulnerable, yet Mohammad Zaman emphasizes greater anatomical fragility, stronger shadowing, 

cooler colors, and more intense bodily expression, whereas Ali Qoli presents a darker, warmer, more Indianized and ascetic 

figure. Similarly, in female figural works, Mohammad Zaman’s women appear more Iranian in facial type, clothing, henna, 
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and bodily presentation, while Ali Qoli’s female figures may appear more explicitly European in hairstyle, complexion, 

costume simplicity, ornaments, and pose. These differences show that Mohammad Zaman tended to internalize European 

elements into a Persian pictorial idiom, whereas Ali Qoli more visibly juxtaposed and blended European, Iranian, and Indian 

elements (1, 3, 6, 9, 11, 15). 

In conclusion, the study demonstrates that Farangi-Sazi in the thematic figural works of Mohammad Zaman and Ali Qoli 

Beg Jabbadar should be understood as a dynamic, hybrid, and historically meaningful artistic phenomenon rather than a simple 

imitation of European painting. Both artists worked at a moment when Safavid visual culture was negotiating new ideas of 

likeness, realism, spatial depth, bodily presence, and pictorial narration. Their works show that Persian painting did not merely 

surrender to foreign influence; instead, it selected, transformed, and localized external elements according to its own aesthetic 

logic. Mohammad Zaman’s achievement lies in his ability to integrate European naturalism into a refined and distinctly Iranian 

pictorial language, while Ali Qoli Beg Jabbadar’s importance lies in his rich synthesis of courtly Safavid, Mughal, and European 

visual elements. Their similarities reveal the shared transformation of the Isfahan School, especially in the use of shadow, 

figural presence, realism, and thematic independence; their differences reveal the diversity of artistic responses within the same 

cultural environment. Ultimately, the comparison of these two painters shows that the Isfahan School was not a declining stage 

of Persian painting, but a complex arena of experimentation in which Iranian artists redefined tradition through encounter, 

adaptation, and creative synthesis. 
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