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Abstract:  

The manifestation of painters’ ideas through one or a collection of artworks on a global scale—and the pursuit of universal recognition and access to 

international art platforms—is not only one of the primary concerns of emerging local artists, but also a significant area of interest for many art critics and 

theorists. These stakeholders aim to analyze the reasons and mechanisms behind the emergence of globally recognized art and artists. Achieving this prestigious 

position and securing a lasting legacy in the history of world art requires adequate awareness and understanding of global art as both universal art and 

international art. This article seeks to answer the question: What indicators have contributed to the emergence and decline of the globalization of art and visual 

artists? To address this, multiple indicators were identified and defined based on prior research in the field of global art. Given the significance of the findings—

over seventy indicators were extracted—the study focused on the influential factors contributing to the globalization of visual art and artists. A genealogical 

analysis of the indicators influencing global art revealed the intellectual contexts in which these indicators emerged and the consequences they have had for 

the field of art. By distinguishing key indicators such as cultural identity, attention to the content of the artwork, aesthetic value, communication strategies, 

worldview and ideology of the artist, the curators’ role in accurately positioning artworks, and the role of critics in organizing international exhibitions, it 

becomes possible to evaluate the dimensions of this phenomenon in the contemporary era and understand the conditions enabling or restricting its globalization. 

The findings of the present study emphasize that the globalization of Iranian painters does not necessarily depend on abandoning cultural identity or conforming 

to international art norms such as creating purely formalist works. Rather, it is possible to create globally-oriented paintings by focusing on the extracted 

indicators—such as cultural identity, content-oriented creation, communication strategies, and more. 
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 چکیده

 قی تحق نی. اشودیمنطقه شناخته م نیا یخیو تار یفرهنگ تی حفظ هو یبرا  یضرور  ندیفرآ کیآمل به عنوان  یاکیمحله ن یدر فضاها یسنت یمعمار یهانشانه ینی بازآفر

و   یشهر  عیسر  راتییبپردازد. با توجه به تغ  ندیفرآ  نیعوامل مؤثر بر ا  لی کند و به تحل  یرا بررس  یسنت  یمعمار   یهانشانه  ینیبازآفر  یهاو چالش  تی بر آن است تا اهم

و   ییشناسا  ق،ی تحق  نیا  یاصل  هدف  .شودیاحساس م  شیاز پ   شیها بنشانه  نیا  ینیحفظ و بازآفر  یبرا   داریجامع و پا  یکردیبه رو  ازین  ون،یزاسیاز مدرن  یناش  داتیتهد

  یفرهنگ  تیحفظ هو  تی آمل است. با در نظر گرفتن اهم  یاکیدر محله ن  یسنت  یمعمار  یها نشانه  ینیمرتبط با بازآفر  یدها یها و تهدنقاط قوت، نقاط ضعف، فرصت  لی تحل

بر   ندیفرآ  نیا  یو اقتصاد  یاجتماع  راتی تأث   یبه بررس ق یتحق   نیا ن،یاست. همچن  ینیربازآف ندیفرآ  لی و تسه  تی تقو یبرا  ییمطالعه به دنبال ارائه راهکارها  نیا ،یو اجتماع

ترک  یفی ک  ق ی حاضر، از روش تحق   ق یتحق   یبرا  .پردازدیساکنان محله م از طر  یآور. جمعشودیاستفاده م  یبی و    م، ی شامل مشاهده مستق  یدانی م  یهاروش  ق یاطلاعات 

از ساکنان،   نفر  45شامل    ی. جامعه آمار ردیگیصورت م  یو فرهنگ  یخیمستندات تار  لیتحل  نیو همچن  ،ی با ساکنان محله و کارشناسان معمار  افتهیساختارمهین  یهامصاحبه

عوامل مؤثر   ییانجام شده است که به شناسا SWOT کیبا استفاده از تکن   هاافتهی لی اند. تحلاست که به صورت هدفمند انتخاب شده یمحل یمعماران و کارشناسان فرهنگ

و جذب گردشگران وجود    یفرهنگ  تی حفظ هو  ری نظ   یکه نقاط قوت قابل توجه  دهدینشان م   ق ی تحق  نیا  یهاافتهی  .کندیکمک م  یسنت  یمعمار  یهانشانه  ینیدر بازآفر

و    ینیبازآفر  یهااز پروژه  تی حما  یبرا   ییهافرصت  ییمطالعه به شناسا  نیمطرح است. ا  زین   یو مشکلات اقتصاد   یمانند نبود آگاه  یجد  ی هاکه چالش  یدارد، در حال

  یسنت  یمعمار   یهانشانه  ینی بازآفر  تیبر اهم   ق ی تحق   نیا  یریگ جهینت   کمک کند.  یسنت  یمعمار   یها به حفظ و ارتقاء نشانه  تواندیکه م  پردازدیم  داریپا  یتوسعه گردشگر

مطالعه    نیا  ،یو آموزش  یمال  یهاتی به حما  ازیموجود و ن  یها لی دارد. با توجه به پتانس  دیآمل تأک   یاکیمحله ن  یو اجتماع  یفرهنگ  تیهو  تی تقو  یبرا  یبه عنوان ابزار

محله کمک   نیحس تعلق به مکان در ا  تیساکنان و تقو  یزندگ  تی فی به حفظ و ارتقاء ک  توانیم  ب،یترت   نی. به ادهدیم  هارائ  ی نیبازآفر  ندی فرآ  لی تسه  یبرا  یشنهاداتیپ

 کرد.

 یمحل  تیهو  ،یفرهنگ  راثیم  ،یشهر  ینیبازآفر  ،یسنت  یهاخانه  یبوم  یمعمار  آمل،کلیدواژگان: 
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 قدمه م

بطن جامعه طرز تفکر و طرز بیان هنرمند و  است که از    ییندهایفرا  مجموعه .  سازدی بدل م   یشئ معمول   ک یارزشمند و نه    ی اثر هنر  کی اثر را به    ک ی آنچه  

برخاسته  ها  یگالر  و  دارانفلاسفه هنر، مجموعه   نی منتقد ریاهل هنر نظ  نی مخاطب   ریسا  ایبورژوا(    ،یست ی ال یدرآمد و متوسط سوس)کم   رینظ  یطبقات مختلف اجتماع

 است. 

بودن اثر  ق یشناسی هنرمند توجه به محتوا و صورت اثر عمنگاه هستی  ری در نزد، مولد اثر نظ  یخاص   طیوابسته به عوامل و شرا یاثر هنر ک ی  دی چند که تول  هر

از همه  شی گفت آنچه ب  دیگرفت؛ اما با دهیتوان نادهنرمند و مخاطب را نمی  یعناصر در اثر هنر  نیاز ا کیچ یه  تیرا دارد. در واقع اهم رهیو غ  یمعن یکپارچگی

 . شودی هنر م  یایمند در دنشبکه نظام  کی   شی دای پ هعناصر است که منجر ب ن یا  نیدارد ارتباط ب  تی اهم

و هنرمند مستقل و  یگیری اثر هنردر جهت شکل  یهای گوناگونشبکه شاخص   نی ا یکه در اجزا یو اقتصاد یاجتماع  یاسیای از ضوابط سواقع مجموعه  در 

شناسی  از منظر جامعه نقاش ای حرفهو رفتار هنرمندان مستقل  برهای مؤثر شاخص  نیی تا پس از تب دی کرد یموضوع در ادامه سع تی. با توجه به اهمداردای حرفه

شدن جهانی   کرد یبا رو  یهای مؤثر در خلق اثر هنرشاخص   ل یگیری از آن بتوان به تحص؛ و هم با بهره میجامع به موضوع داشته باش  یارائه گردد تا هم نگاه  یالگو

 پرداخت. 

 پیشینه پژوهش

  ن ی چنن ی که تا قبل از ا   ست ین   ی معن  ن یبه ا  نی مورد توجه قرار گرفته است و البته ا  یصورت جدکه به  ستی ن  شتر ی چند سال بهنرمندان  مفهوم رفتارشناسی  

فن لای سخنان و متون اهلاز لابه  دیکمتر صورت گرفته است. لذا با  بارهن ی منسجم درا  یپژوهش   نی کاربرد بوده است. لذا تاکنون چن  یب  ایوجود نداشته.   یمفهوم 

 . شدن هنر و هنرمندان پرداختآن بر جهانی  راتیتأثو شناسی هنر بر جامعه  دیبا تأک  ژهیومفهوم به  نیا ی از رنگکم  نه یش یآوری پبه جمع

های ت ی نقاشان در فرد  مشارکت  (1)هنر    ستم ی در س  یشناسی عناصر ساختار جامعه  یهمچون؛ بررس  ین یبا عناو  نامهانیتنها چند مقاله و پا  یدر منابع فارس

در    یدی مر  اند.شناسی پرداخته جامعه   دگاهیمقوله از د  نی خورد اغلب به اچشم می   به  (3)  یهنر جهان   زبان شناسانه از   یرتعب  (2)  یرانیا  یجامعه هنر نقاش  یجمع

عمده    ، هادر مقالات و کتاب   اما  اشاره دارد.  ی صنف  یهاو مشارکت نقاشان در انجمن   یاجتماع  یهات ینقاشان به فعال  شی گرا  زانیهای خود اغلب به م پژوهش

  ی شرح نیی و تب  فیشناسی هنرها به دنبال تعر جامعه با عنوان  الکساندر در کتاب خود    ایکتور یو   .اندمفهوم بوده   نی ا  نیی و تب فیهای انجام شده به دنبال تعرتلاش 

هر   یکند و برا ح یحوزه را تشر ن یمهم موجود در ا  ی کردهایرو ،طرفانهی ب ی کرده است با نگاه ی کتاب سع نی ا الکساندر در  پسند هنر است. و مردم  با یبر اشکال ز 

 پردازد. شناسی می مفهوم هنر از نگاه جامعه   حیبه تشر یدر واقع و .لازم را ارائه دهد  یق یهای تحقمثال   کی

 از   اندکرده   تلاش   کمی  تعداد  اند،داشته   سروکار   تصویری  فضای  با  که  فرمالیست  منتقدان   از   معدودی  جز  به  گذشته،  قرن  در   فرمالیستی  تحلیل  حوزه  در 

خلأ، در  این پرکردن برای .کنند استفاده نقاشان معاصر آثار  در  ویژهبه نقاشی، در  تصویری فضای ساخت چگونگی سیستماتیک تحلیل برای خلاقانه شناسیروش 

  تحلیل،   روش   نظر  استفاده شد. از   هانقاشی   در   فضایی  ساخت  تبیین  و  تحلیل  برای  جدید   رسمی  تحلیلی  هایروش   تحقیقی که توسط هانپینگ صورت گرفت از 

  فضاهای  در   موجود   موازی  هایروایت   فیگوراتیو،  و  انتزاعی   همپوشانی  رویکردهای  از   و  پردازدمی   غرب  معاصر  هاینقاشی  از   اینمونه   تحلیل  به  پژوهش   این 
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 در  ضروری تحقیقاتی موضوع یکها نقاشی  که دهداین پژوهش نشان می  نتیجه  .کندمی  استفاده بازاندیشی برای مادی مختلف ابعاد دادن قرار  هم کنار  و چندگانه

 فیگوراتیو  فضای  و(  حساسیت)  انتزاعی  فضای  تداخل.  شودمی   شامل  را  متعددی  معناداریهای  لایه   و  است  غنی  تصویر  فضای  ساخت.  هستند  تجسمی  هنر

 بصریهای  بافت  وها  جلوه  و  کنند  کشف  را  بیشتری  امکانات  آثار،  خلق  هنگام  در   تا  سازد می   قادر   را  هنرمندان  متضاد،  سیستم  این  همزیستی  همچنین  و(  عقلانیت )

 . (4)  کنند غنی موثر طور  به خودهای نقاشی  در  را

 مبانی نظری 

 ی جهان  یهنر نقاش  یهاان یبه جر ینگاه 

جامعه از سوی  هنرمند  نشی همواره نوع تفکرات و ب رد یگی قرار م  (کی پلاست یهنر مادر که در گروه )هنرها کی عنوان  به یهای هنر نقاشان یبه جر یکل ینگاه

 است.  شده تی هدا یسبک خاص یوسوسمت  رهیحاکم بر جامعه دولتمردان پادشاهان و غ  یهاو نظام  یطبقات اجتماع

مطالعه هنر در   .رد یاست صورت بگ  بایامر ز   ایخاص و  امیپ  کی فرد رسالت نقاش که انتقال های منحصربه ک ی تکن   ایو    ( سبک )خاص  وهیبه ش  ق یطر نیتا از ا

بودن    ی ها در برابر بومهنگ همه فر  انیهای مشترک منماد   ایعنوان زبان  به  هنر    یاسطوره زبان جهان  رباز یاست. از د  افتهی  یامختصات تازه   زیشدن ن عصر جهانی 

 ی هنر مطرح بوده است. هاه یهنر در نظر نشیهای آفرتجربه

های که در دهه  یشمولجهان  ی هابه ارزش   یمتک  یهنر را مطرح کرده زبان  یزبان جهان  دهی ا  یآبستره انتزاع  ری نظ  یدر نقاش  دیهای جدهنر مدرن با ارائه سبک 

 مطرح شده است.   یتحقق هنر جهان یادعا گریبار د یهای جهانبا گسترش رسانه  ریاخ

گیری هاست در حال شکل فرهنگ   انیهای ناب که وجه مشترک م ها و فرمعنوان شکلبه  ی هنر جهان  ایدغدغه وجود دارد آ   نی گونه که بحث شد اهمان   حالن یباا

 یسوحرکت به  انیجر نی ا  جهیدر نت آیا  کردن و مرجع قرار دادن خود هستند  یهنر غرب در حال جهان نشیآفر یغرب و الگوها یایدن   یمونژودر پس ه ایاست 

 نخواهد بود.  یی هنرهاوه یو حذف تنوع و در ش یهنر نشی در آفر یشکلهم 

 انه یکره و خاورم  نیچون چ   ییخواندن هنرمندان کشورها  یبوم  ایدانستن    یغرب در جهان  یکشورها  گریانگلستان و د  کایهای آمرها و نگارخانهموزه   عملکرد

را برجسته کرده و آن را   ی ن یاز نقاشان چ  یهای غرب آثار گروهها و نگارخانه مثال موزه عنوان است. به  ده یگرد   ینسبت به هنر جهان  د یموجب گسترش شک و ترد 

 اند. فرا خوانده  نی شده چ یهنر جهان 

مسائل حاصل از    یبرا  یحلاند به راهاست که هنوز نتوانسته   نیاز نقاشان جوان چ  یبرخ  انهیجوب ی و ع  زیانتقادآم  تی ها و بازتاب ذهنی نقاش  نی ا  ایآ  لیکن

  یی کایو پاپ آرت آمر  نی چ  یست یال یسوس  سمیها برگرفته از رئال ی نقاش  نی ا  یتجسم   زبان  ؟ابندیدست  نیجامعه معاصر چ   یفرهنگ   یاجتماع  یاسیهای سی دگرگون

  ی های بشراست و دغدغه   یکه آثارشان جهان کنندی مان مگ  ن یچ   یو حکومت   یرسم غاتیاست که با تبل  ین یچ   ی از نقاش  یاست در واقع غرب مشوق شکل خاص 

 دارد. 

آنچه تولحال  ا  ی غاتیتبل  یاست هنر  دارانیکنند و غرب خرمی   دی آنکه  اما  کشور   کی را در    یدار ه یگرایی سرماکه مصرف   است   بار به سود غرب   نی است 

 . (5)کند می  غیتبل  یست ی کمون
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که   ی است حرکت و جنبش هنر  کی عنوان  به  ی انتزاع   یبخش نقاش   نی دارد. در موارد مطرح شده در هم   ینقاش  یهای هنران یبه جر  یپژوهشگر نگاه مواز 

 مطرح شد.   ستمی توسط هنرمندان آوانگارد قرن ب

  ی ست ی و فرمال  ی ستی ویژکت بنگاه کاملاً سو  ینقاشدر واقع    است.   ویابژکت  صرف   یی از بازنما  یی عالم مشهود و رها  ییکه درصدد ابطال بازنما  ورکیویمکتب ن   ژهیوبه

  جاد یلمس ا   رقابلیو غ  دی غالب جد  کی در    ینقاش  وهیش  ن یا   قیاز طر  را  جوامع   یو سنت   ی تفکرات فرهنگ  یسبک تمام   ن یا  قی توان از طرمی   کهدارد  خود    رامونیبه پ

باشد که در آرت می   پپا  وهیو ش   یاجتماع  سمی ال یسبک سوس  جیبه ترو  ، توجهدر غرب  ژهی وای از مخاطبان جهانی دست پیدا کرد. از دیگر نکات  و به شبکه  کرد

 .باشدکاملاً محسوس می  یدار ه یگرایی و نظام سرماهای مذکور فرهنگ مصرف ی پنهان سبک هاه یپس لا 

گرایی در  موج مفهوم   سیر با گسترش    یرسانه ظاهر شد انقلاب  کی فاصله گرفته و در کسوت    یرساز یو تصو  ی خیتار   فه یدوران از وظ   نی در ا  ی در واقع نقاش

قرن نوزدهم وارد آمده بود هنر    کی رمانت  بر پیکرهتا    ستی مدرن  رانگریبا واژه و  شتریقرن ب  کی  قاًینقطه تقارن بود با آنچه که دق  وستیجهان هنر معاصر به وقوع پ

بعدها با اشارات   ی موج طوفان  ن ی کرد ا  میهنر ترس  ی را برا  یدیهای جد مرز   یاثر هنر  ی استقلال ذات  ی نف  ایو ارائه و    ت یچون زبان هو   یبا طرح مسائل   یمفهوم 

 . (6)  را باعث شد یهنر  انیدر ب ی نی نو  اتخورد و ابداع وندیدر جامعه معاصر پ یتجربه فرهنگ  اشکال گریدر مورد رابطه هنر با د  ی مهم

 کند. می  ستی ز  ستمی که در قرن ب یانسان معاصر دارد انسان هوشمند دهیبا پد  یم یهنر معاصر ارتباط مستق  یایدر دن  د ی جد یشدن مرزها دار ی پد قتی حق در 

  ی رشد اساس  کی که از    و انسان معاصر  مدرن، انسان مدرن و انسان پست یانسان سنت   ک،ی انسان مج   یعن یدر ادوار گذشته    ش یخو  یهاگونه   رینسبت به سا  و

طور مثال  باشد بهمذهب فرهنگ علم هنر کاملاً محسوس می   ری نظ  اش ی های زندگدر تمام جنبه  واز هوش قرار دارد    ییبالا  گاهیدر جا   و  است  دهی برخوردار گرد

زبان هنر می مدر  تفکرات  به  کرد    نی ا  یستیمالین یتوان  اشاره  روح  اتیح   دی تجد  ینوعبه  کهانسان  درون  ک ی کلاس  اتیو  برابر  آبستره    ینقاش  یاحساس  هیمادر 

  ن ی کرد ارا دنبال می   یکپارچگ یتجربه آکنده از نظم و    کی و    تی بدون مرکز  یاز پراکندگ   یآر   یصنعت  شرفتهی پ  یفضا  کی در خلق    وستهیبود و پ  سمی ون یاکسپرس

  ز ی و مد را ن  یمعمار   یصنعت   یشامل طراح  یعی وس ار یشد و گستره بس  ریجا فراگنفوذ آن در همه  ج یتدر ظاهر شد اما به  یابتدا در قالب احجام خالص هندس انیجر

 . (6)  در بر گرفت

 شدن   یالمللن یب  ایشدن در گفتمان جهانی  یهنر نقاش 

در نظر گرفتند و   ینی سرزم  یمرزها  انیم   یها و مبادلات اقتصاددولت   یاسیحجم تعاملات س  شی افزا  یعنی  2شدن   المللیبین را معادل    1شدنجهانی   یبرخ

شدن جهانی   زین  یبرخ   اند.قلمداد کرده   هیسرما  ایدادوستد    انیهای موجود در مقابل جرت ی رفع موانع و محدود   یعن ، ی3ی آزادسازشدن را معادل  جهانی   گرید   یبرخ

 . (7)  دانندمی   یو اصول توسط همگان در سطح جهان هاده ی ا رش ی پذ یعن ی  سمیورسالیون یرا معادل  

تر هستند.  ک ی ها نزددولت   انیم   ی اسیبر مناسبات س   ی المللی شدن مبتنبه مفهوم بین   ،که دارند  ی هایی مهم ها و تفاوت رغم شباهت ی مذکور بههادگاه ی د  ی تمام

در    .است  مهم  بسیار   جامعه  برها  آن  تأثیر  و  تعاملات  ها،فرهنگ   تنوع  درک  و  کشف  برای  فرهنگی  رویکرد  سریع،  تغییرات  و  شدن  جهانی  با  امروز،  دنیای  در 

 
1  .  globalization 

2 . internationalization 

3 . liberalization 
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  گیری  شکل  در  انسانی  علوم  و  هنر تأثیر از  جامع  فلسفی، درک تحلیل و تجربی مطالعات  ادبیات، تحلیل  جمله از  هاروش  از  ترکیبی  اساس  تحقیقات انجام شده بر 

 . (8) فرهنگی و جهانی شدن بدست آمده رویکرد

های طور اخص بسط و گسترش ارزش و به  یبرابر  یحقوق بشر آزاد  رینظ   یعلوم انسان  میبر مفاه   یشدن مبتن جهانی   سم،ی ورسالیون یمفهوم    نکهیبا توجه به ا

  رگروه یدر ز   یکه در هنر نقاش   بود  میخواه  یها و مواردشوند. لذا به دنبال نمونه می   فی( تعر کی ، پلاست کی، درامات ییهای آوا)هنر   یآثار هنر  داتینهفته در تول

 . م یآشکار کن  یرا تا حد یشدن در هنر نقاش وتحلیل آثار مربوطه مفهوم جهانی تجزیه  قیو از طر میکن  ییشناسا را ردیقرار بگ کیهای پلاستهنر 

 سازی هنر و هنرمندان نقاش مؤثر بر روند جهانی ی  هامؤلفه 

مجموعه آثار  ای  ک ی   د یکه در روند تول   م یبرد  یمهم پ نی پژوهش به ا  ات یدر بخش ادب   ژهیوپژوهش به   ینظر  یاساس مطالعات صورت گرفته در بخش مبان   بر

هنر و   یساز ی و مؤثر بر جهان  یهای اصلشاخص   نییتوان بر اساس آن به تبوجود دارد که می   یکل  گروههمواره دو    یمطرح جهان   یهامؤلفه ی بر اساس  نقاش

 کرد.  دایهنرمندان دست پ

دوم عبارتست از »عوامل   و گروه  باشدمی   یاثر نقاش  راتیو تأث  یاثر، ساختار اثر نقاش  دیهای تولاول عبارتست از »عوامل مرتبط با اثر« که شامل بستر  گروه

 شود. را شامل می در جهان  یاثر نقاش گاهی، جاینقاش قیاز طر یمراکز پرورش و معرف ،یهای مؤلف اثر نقاشکه استراتژی خارج از اثر«

در ذیل  ست که  ا  هرا از مقالات روز استخراج کرد  ی های متعددپژوهشگر شاخص   ی،اصورت کتابخانه به ذکر است پس از مطالعات صورت گرفته به   لازم

 خواهد شد. ها پرداخته و شاخص  م یمفاه  معرفی و بسط ایندر ادامه به که  اندشده م یگانه تقس شش  یبند دسته  ک یالب  قدر های فوق و گروه

 

 عوامل مرتبط و خارج اثر ها به دو دسته شاخص یبنددسته . 1شکل 

 اول )عوامل مرتبط با اثر(   گروه یها شاخص  یاب یو ارز  بسط

 اثر؛   دیتول  یبسترها. 1

باشد؛ که در دوران سازی هنر مطرح می جهانی   کردیاثر با رو  دی های مطرح در تولاز شاخص   ی کیعنوان  مرسوم امروزه به   ف یاز تعار   یجدا  ؛یفرهنگ  تی هو

 است.  دهیرس ختگانیمعاصر به دست هنرمندان و فره 

جهانی سازی شاخص 

هنر و هنرمندان نقاش

رمرتبط با اثعوامل 
بسترهای تولید اثر

ساختار اثر نقاشی

تاثیرات اثر نقاشی

خارج اثرعوامل 

استراتژی مولف اثر نقاشی

مراکز پرورش و معرفی اثر نقاشی

جایگاه اثر نقاشی در جهان



 

 

 

 

 

 

 1403سال 

 دوم دوره 

 چهارم شماره 

 

 

در واقع   .(10)  ها استفرهنگ و هنر ابزار درک متقابل ملت   یبه عبارت  و   (9)ها  و نه صرفاً در دوران  ردیگشکل می   یفرهنگ  یهنر در سراسر مرزها  قتیحق   در 

های مرحله نی ها نخستن ی گذارد. ابر معنا و عمل هنر اثر می   ی ریدارد که به طرز چشمگ یظاهر خصوص و به  ی ای از تجربه شخصطه ی آشکار به ح یفرهنگ ارجاع 

 . (11)  ستی تر نت ی کم اهم زیآن ن   یخیتار  ش گستر یاند ول مفهوم فرهنگ   یبندضابطه

ها مورد توجه بوده است؛ مانند آنچه در فرهنگ   ستمی ای داشته است؛ و در چرخه سژه یو  گاه یو نقد هنر همواره جا  ی؛ مقوله که از بعد فلسف به گوهر هنر  توجه 

در   حیمس  یپاها فیهای کثبه پاشنه اجودر التفات عاشقانه کاراو ایها های لئوناردو از گرداب س ی در اسک  ای آنژکل ی مطور مثال در آثار هنر اتفاق افتاد به  خیطول تار 

  ی و توجه مستمر به جهان ماد   تی ، فردلیم  یکه برگرد کنجکاو  یوجود  دیصدها ساله خروش  ودیو بر ضد ق  دیکه از درون جوش  یزیاتفاق افتاد چ  یزی رنسانس چ

شدت محل  به   یچرخش فرهنگ  نی ا   تیگونه که اهمکرد، همان   فیرخ داده تعر   نجایرا که در ا  یسخت به توان چرخش فرهنگ  دیبود. شا   دهی و مطالبات بدن تن

  د یتوانمی   زیچرخش مورد اشاره را ن  دیکننگاه می   2ی چلی)فصل بهار( اثر بوت  ورامایپراز باکره بر تخت نشسته و    1دوچو  یبه تابلو  یبحث و مناقشه بوده است؛ اما وقت 

منحصر به   گریی دهاوهیدر جهان به ش  ستنیدرک و ز   وهیش  کیقابل مشاهده است. گذر از    یهنر  آثار تر از همه در  . برغم آنکه چرخش مورد اشاره روشند یابیدر 

 . (12) کندی کمک م  رهیو غ 5نوزا یاسپ ،4وس یوسالو  3ک ی کوپرنمانند   یکسان یو تهور فکر حی چرخش به ما در فهم و توض  نی نبود؛ ا ی باشناسی فرد حوزه هنر و ز 

هنر    خیاز آن را درتار  یار یهای بسبوده است؛ که نمونه  ی. در امر هنر جهاندی ی جدهاوه یموثرومولد سبک و ش یهاشاخص  زاز ین ؛یبه ناخودآگاه جمع  توجه 

 . می ا دهی خاص( د یعام( وآثار هنرمندان معاصر )سبکها یها)سبک 

در    ی مقاومت منف   ی به منزله نوع  ین ی پاتوق نش  ی بوده است. به نوع  ن؛ی هنرمندان پاتوق نش  یو همسوئ   ی نوگرا در هنر محصول همفکر  ی انهایغالب جر  البته 

 . (13) باشدمی  انه یگرانه و نوجو رانیاست و عمل افراد در پاتوق تعارض گونه با دو جهت و  یمقابل ساختار رسم

 ؛ یساختار اثر نقاش . 2

پارامترها  ؛شناسیزیبایی  انگ  یاز  م   زیچالش  ن   شود ی در ساختاراثر محسوب  در  بومگارتن  استات  مهیکه توسط  مطرح شد. در واقع    ای  ک ی دوم سده هجدهم 

شتر بدنبال مفهوم و محتوا  ی مدرن و آوانگارد ب  ی نقاش  کهی. در حالکندیمفهوم م  نی ا  ریرا درگ   ی سنت  ینقاش   ژه یبه و  یاست که هنر نقاش  یشناسی اثر مسئله مهم زیبایی 

هنر    یعنیشناسانه    ییبای ز   ریخود محصول روزگار مدرن است هنر غ   کند،یجدا م   خیاست که هنر را از تار   یشناسی مانند سخن مقتدر واقع زیبایی   در   باشد.می 

 ینبود، مگر در موارد  یهنر بزرگ نبود. کشف راز هست   گری د  تهی با مرگ هنر بزرگ زاده شده است، با ظهور مدرن  تهینامند و مدرن»هنر بزرگ« می   دگریرا ها  یخیتار 

 . (14)  کشف شد یاز راز هست  یزیشکل گرفت و چ یقاعده، اثر هنر نیکه برخلاف ا یموارد  یعن ی  ابیسخت و کم 

آشکار کرده است.    یشناخت  ییبایز   لیعنوان جلوه ماآنچه به  یرا برا  یها شواهد محکمی گیری نقاشمردم در مورد جهت   حاتیوتحلیل و ترجکه تجزیه   هرچند

داده    حی ترج   کنندی که آثارشان را مشاهده م  یهم توسط هنرمندان و هم کسان   یبر خطوط مورب و نقاش  یشناخت   ییبایاز نظر ز   یوعمود  یبطور مثال خطوط افق 

  . ردیشمول مورد استفاده قرار بگجهان   ی اثر نقاش  ک یاصول فرم وطرح باشد. ودر    یر یبکارگ   در ی  راهکار موثر  توانددست که می   نی از ا  ی ریتعاب  و  ( 15)شود  می 

 
1 . Duccio di Buoninsegna 

2 . Sandro Botticelli 

3 . Nicolaus Copernicus 

4 . Andreas Vesalius 

5 . Baruch Spinoza 
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به   توجه  (16)  زدیانگمی   را بر  یباشناختیای از خطوط و رنگهاست که عاطفه ز مجموعه  یریداند معتقد است، بکارگدار می   یرا در فرم معن  یبای ز   زین   وبلیگلا

 . (2)محض در اثر   یست یفرمال  انیجر

 زی که امروزه دست آو  ی مطرح شد، عامل  1921در سال    یمنتقد روس  ی بارتوسط شکلوفسک  نی درهنر اول  یساز   به یغر  یبعبارت  ای  ی ست ی واقع مفهوم فرمال  در 

  و  کرده است  ریی تغ  یی زدا  یی به آشنا  ییکای( توسط منتقدان آمریساز   به یواژه )غر   نی چند امروزه ا   هر   های مدرن و و آوانگارد قرار گرفته است.ی از نقاش  یار یبس

 . (17) رودبکار می  ی ستی فرمال کردیبا رو یآثار  یبرا شتریب

شوند که تابلوها و آثار محسوب می   ی کنشگران اجتماع  ده یچ ی از شبکه پ  یعنوان بخش داران به   شگاه ی؛ نما یاثر نقاش   یواقع   گاه یداران در جا  شگاهی نما  نقش

کنند و  می   ریهایی که اثر را فراگ کنند، ناشران و رسانهمی   ییکارشناسان که ازاثررا شناسا سند ی نوی . منتقدان هنر که بر آن شرح م گذارند ینقاشان را در معرض عموم م

 . (1) سازدهنر« را می  یا یعاملان »دن نی های متقابل اروند، شبکه کنش اثر می  یکه به تماشا یمخاطبان 

درخور   یها آزاد کند و آثار یالملل و حراجو بند قواعد بین   دیآن خود را از ق  یریتواند با به کارگمی   یکه هنرمند بوم  یعامل  ،یاثر نقاش  یبصر   تیهو  حفظ  -

 . (2)  داشته باشد  یارائه به هنر جهان یبرا

 ی اثر نقاش راتیتاث. 3

 یها معمولاً در غالب ژانرها دارد. سبک  م یارتباط مستق  نیهنر آفر  انیاو و طرز ب یهایرساز یتصو یباشد که با چگونگمی  نی سبک در واقع طرز تفکر هنر آفر

  ی های مختلف در نقاشسبک و ژانر   قتیدر حق  شوند.می   اههمر  رهیو غ  یمنظره نگار   ،یپرتره نگار   ،یااسطوره   نی و مضام  میشود. ژانرها با مفاهارائه می   یمختلف

های ی ژگیتواند و  تواندیتا چه م   ینقاش  کیکه    م یکن   فیتعر  یکم  یابیارز   یرا برا  ییتوان مفهوم بازنماباشد اما می کننده می   جیگ  یاحرفه  ریافراد غ  یهرچند برا

 . (18)  هنرمند را نشان دهد کی  تی خلاق

آن مردم جهان را درک و با آن ارتباط    قیکه از طر  ندیبمی  یزیچ گانهیفرهنگ را به صورت    رتزیدر کتاب خود فهم فرهنگ به نقل از گ  لزمنکارال سا  پی لیف

که   یزیچ   یعنیقدرت    کی   ر،یقابل تفس  یاز علائم و نمادها  دهیهایی در هم تن عنوان نظامفرهنگ به  ستی علت ن  کی   زیخود فرهنگ ن  رتزیگ  برقرار کرد از از نظر

شده به    ادیکه درون آن موارد    ی زیچ  یعن یاست،    نه یزم   کی ؛ فرهنگ  ستی ن   دبه آن نسبت دا  یرا به طور عل   یاجتماع  یندها یفرا  اینهادها    ،رفتارها  ،عیبتوان وقا

بر معنا و عمل    یریدارد که به طرز چشمگ   ی و به ظاهر خصوص  یای از تجربه شخصطه ی فرهنگ آشکار به ح  لیتکم  در .  (19)  اندشده   فیوضوح و محکم توص 

 . (11) دانمفهوم فرهنگ  یندمهای ضابطه مرحله   نیها نخست ن ی ا .گذاردهنر اثر می 

کند در کمک می   ی اثر نقاش  امیبودن پ   قیکه به عم  یباشد. امردر هنر می   یچون ساختارشکن  می وجود مفاه  یمهم در اثر نقاش  رات یتاث  گریاز د   ؛یشکن ساختار

به هنر    ی اب یدست  یبرا  ی را، راه  ند ی فرا  نی کند و ا دست و پنجه نرم می   ی چون ساختارشکن  یم یبا مفاه  ی بودن اثر نقاش  ی از سطح  ییرها  یواقع هنرمند نقاش برا

 . ( 20) داند ی م  یجهان

دار   شهیهای ر ام یبا وجوه مختلف و پ  یآثار نقاش  قت ی دارد در حق یبودن اثر نقاش  یدر چند بعد  شهی آن، ر   م یمفاهی اثر و  هاام یپ  ؛یبودن اثر نقاش  یبعد  چند

هنرمند به دست    ینشگریبه واسطه آفر  یدر جامعه؛ هر چند که اثر هنر ینقاش  گاهیارتقا جا  شی مؤثر در افزا  عوامل  .(20)  کند   دایدست پ  یتواند به زبان جهانمی 
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  ی اثر هنر  دیسازد، فاعل تولممکن می   یبه نام اثر هنر  یزیچ   زیرازآم  دکنندهی تول  کی است که وجود هنرمند را در مقام    یط یشرا   فیتوص  یاما مسئله اصل  دیآمی 

تول ماد  یکه ش  ستین  یادکننده یهمان  لحاظ  به  م  یرا  عاملان   کندیخلق  عوامل و  کارگزاران   یبلکه مجموعه  )همانند  اندرکاران جهان هنرند،  که دست  است 

و مصرف کنندگان    دکنندگانی تول  یها و محافل هنری هنر آکادم  سیتقد  یاژه یو  ینهادها  یهای هنرصاحبان مجموعه   و  ها منتقدان مورخان هنر(واسطه   نی متخصص

 . ( 1)  دهندی م  لیرا تشک  یستم ی کل س کی ای از ضوابط که با شبکه هاشگاه یها نماموزه   شی های نماو محل یغاتیهای تبلو بازار  یمدارس هنر

 دوم )عوامل خارج از اثر(؛  گروه یها شاخص  یاب یو ارز  بسط

 ؛ یهای مولف اثر نقاش استراتژی . 1

های مولف اثر محسوب  شاخه استراتژی  ر یباشد که ز می   المللبا قواعد بازار بین   ییآشنا   یعوامل خارج از اثر هنر  ی مهم و اساس  ار یهای بساز مولفه   یکی

چندان کارساز    دی صرفاً پرداختن به امر تول  .آشنا شود  ،المللی آثار با قواعد و فروش بازار بین   ییمسئله ورود کرده و با آشنا  نی لازم است هنرمند در ا  که  شودی م

 . ( 21)دهد را نشان می  یرونق و رکود قابل توجه یباشد. همواره بازار هنر الگوهانمی 

ها و  تور ی ور یک   یتمرکز اصل   رایتوان در مخاطبان خاص جستجو کرد ز الملل را میبا قواعد بازار بین   ییاز نکات مهم در امر آشنا  یکی؛ در واقع  خاص  مخاطبان

و هنرمندان شناخت    یاثر هنر  دیتول   ندیکه نسبت به فرا  یدارها و افراد  ونیکلکس  ری نظ باشد.  مخاطبان خاص می   یبر رو  ی در سطح جهان  یفروشندگان آثار هنر

و شناخت از مخاطبان خاص از   یباشند. هرچند آگاه و عامه پسند نمی   ویکند به دنبال خلق آثار دکوراتمی   تی فعال  یکه در سطح جهان  ینقاشان  رایدارد ز   یکاف

  یی بایز   یرو عادات انتظارات و الگوها  ن یدهد از اهنرمند است که کار خود را به مخاطب ارائه می   نی معتقد است؛ ا  ید یباشد؛ اما مرمی   ی ادیز   تی اهم  یدارا

بر    دیعناصر در اثر و تاک   یبرخ  یبلکه هنرمند با برجسته ساز   ستی مواجهه آزاد ن  کیدهد مواجهه مخاطب با اثرمدنظر قرار می  ینشگریمخاطب را در آفر  یشناخت 

 . (1)  سازدهنرمند ممکن می  و طبمخا نی را ب یمشترکات فرهنگ  یامر امکان فهم همدلانه برمبنا نیسازد امند می  تی ها ادراک مخاطب را جهت دار و ن آن 

 یدرک پارامترها  یبرا  یاساس  یامر  ایبا هنرمندان شاخص و مطرح دن  ییو آشنا   یهای هنرنقاشان در انجمن   ژه یهنرمندان به و  ؛های هنریمشارکت در انجمن 

مولف   ههایی ک یاستراتژ  گریباشد. ازدمی   نینو   یآثار بر اساس متودها  نیدر خصوص فروش و نحوه نو  یگفتمان اساس  یمراکز  نی در چن  رایز   ،باشدشدن می جهانی 

بازار    نی و نحوه ارائه اتر در ا  ی مجاز   یاز فضا  یآگاه   یبه عبارت  ای  نیهای نوبا رسانه  یی. آشناردیبه کار بگ  یارائه آثار خود در سطح جهان  یتواند برامی   یاثر نقاش

 باشد.می 

  ی و هوش مصنوع   ن یبلاک چ   تال،یج یامروزه در سه جنبه ارز د  ن یبازار هنر آنلا   یدیهای کلی ژگ یو و  شدن بازار هنر معاصر   یتال ی جید موضوع    قتیدر حق 

بزرگ را جذب    یتجار ی  هاده یو ا   دی های جداستعداد   یمجاز   یرا دارد. فضا  ن یتجارت هنر آنلا   شتر ی کمک به توسعه و رشد ب   لیباشد؛ که پتانس می   یگفتمان اساس

 . (22)  تر کندتر و کارآمده هنر را همه کار  ی کند تا تجارت جهانمی 

درسطوح   مشارکت نقاشاندر   یمهم  ار یباشدکه مانع بس هنرمندان می   ی، شاخص انزوا طلب یهای مولف اثر نقاشاستراتژی  نهی در زم  یهای منف از شاخص   یکی

  ی ایدن   یهستند که قراردادها  یها در واقع هنرمندان مستقل   . رندیگدر گروه هنرمندان مستقل قرار می   بکر گروه هنرمندان از نظر    نی . ا شود ی محسوب م ی و فرامل  ی مل

  ی ایاز دن رونیها بورزد. اکثر مستقل ها امتناع می هنر از قبول آن  یایزنند که دن هایی دست می یو به نوآور  ابندیمحدود کننده می  یرفتن یای ناپذهنر خود را به گونه 
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ها به چشم  هنر به آن   یای. دنشوندی م رفتهیهنر برگشته و در آن پذ  یایو اغلب پس از مرگ به دن   ر یها با تأخاز آن   یشوند، اما معدودمانده و فراموش می   ی هنر باق

 . ( 23) کند یم  اههای ناشناخته نگنابغه

 اثر نقاش  یمراکز پرورش و معرف . 2

دانند و از هنر و هنرمند  می   ی که بازار هدف را به خوب  یباشد افرادها می تور یور یک   اینقش ناظر    دار یخر   گاهیهنرمند و مخاطب اثر در جا   نی از روابط مهم ب  ی کی

 باشند،هنرمند و مخاطب می  نیدارد در واقع حلقه اتصال ب  یشناخته کاف

  ی فروشندگان و هنرمندان   یمعتقد است صاحبان گالر  یکتاب فروش هنر معاصر به واژه صنعت معامله اشاره دارد و  سندهی و نو  یصاحب گالر  نکللمنیو  ادوارد

بر   یفروشنده هنر  ک ی   دگاه ی بازار هنر معاصر امروز از د  ده ی چی پ  یبا بررس  د یکتاب جد   ن یاست. ا   یاند ضرور در هنر قرارگرفته   ع یهای سرینوآور   ریکه تحت تاث

 . ( 24) در بازار به سرعت در حال تحول تمرکز دارد  ری اخ راتییتغ

  ر یدر مقاله تاث  زین  یانکوفسکیآثار فاخر بوده است،    یپرورش و معرف  کردیو معاصر شاهد مراکز معتبر در جهت آموزش آگاهانه هنر با رو  یهنر سنت   خیتار 

توان مشاهده  را می   زیمامغز مت  یفعال ساز   یموضوع اشاره دارد که الگوها   نی به ا  یشناخت   ییبای ز   یابیدر ارز   ینقاش   یخلق و خو تخصص در هنر و عناصر رسم

 . (15, 8) مطابقت دارد  گریفرهنگ خود، در برابر فرهنگ د یشناخت  ییبا یز  حیکرد که با ترج

باشند که به شکل ها می ی همان گالر  ای  شگاهی نما   یعرضه هنر نقاش  یبرا  تیاهم  یو دارا   ی؛ تنها مرجع اصلیاثر نقاش   یواقع   گاهیداران در جا  شگاهینما   نقش

 . دباش یادار  ستمی س کی فروش آثار در قالب  یبرا یمحل ی،شده اند تا ضمن دادن شأن و منزلت به اثر هنر یو نورپرداز  یطراح   یتخصص

  ت ی هو  ایو دار   ل یاثر اص  صی تشخ  یبه عبارت  ایبا هدف جدا کردن سره از ناسره    یمنتقدان آثار هنر  قتی؛ در حق یاثر نقاش  یواقع   گاهیمنتقدان در جا  نقش

 . ی با اشل جهان ی آثار نقاش یدر معرف  ییبسزا ریتاث یو فرهنگ یبصر

 در جهان  یاثر نقاش گاهیجا. 3

معاصر قابل درک   ینقاش  ژهی که دارند به و یبه واسطه زبان مشترک   ی آثار نقاش قتیباشد، در حق می   مرز گذر بودنبعد   ینقاش  های شاخص اثری ژگ یاز و  ی کی

در    زین  سون  دیو ید. ردیگ یالمللی قرار مباشد؛ و مورد داد و ستد در سطح بین می   رفتهیها پذاز فرهنگ   یار یبس  یی. لذا از سوباشندی هنرها م  ریتر نسبت به ساو فهم

  ی خ یتار های مولفه وتحلیل با تجزیه  یو .پردازدی م  ی ها در عصر هنر جهانمرز   استیبه س شگاه یبر اساس مکان و نما  ینی هنرمندان چ ییکتاب خود در صدد شناسا

 . (25)  کندی و ملت را آشکار م هیسرما ،هنر، فرهنگ نیب یهای ساختار وند یپ ،یی جهانهاشگاه ی نما

خارق   یهایی در خصوص انجام کارهابوده و مردم همواره افسانه  کیغرب صفات هنرمندان به قهرمان نزد   یدر تمدن باستان  ،هنرمند نقاش  یساز  اسطوره

از    یجمع  ریکنند و تصو همسان می   انسی چرخد بلکه اغلب مردم هنرمند را با قدکردند، اما در تمدن شرق اسطوره برگرد قهرمان نمی ها طرح می العاده توسط آن 

 . (9) والاست یاخلاق  اتیوارسته با خصوص یعنوان فردهنرمند به 

 ی اغراق  چیه  یب  دی با  .عنوان قهرمان، مقدس و نابغه پرداخت  از هنرمند به  ییبه اسطوره زدا  دیجامعه شناسانه هنر ابتدا با  یمعتقد است در بررس  یدیمر  اما

( بالاخص مکتب  کای)قاره آمر   ادیجوامع نوبن   ر یظی معاصر ن هااز فرهنگ   یار یبس  لی تما  کهیدر حال   (1)  ردیمورد نظر قرار گ   ی فرد اجتماع  کی عنوان  هنرمند به 
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 ، هنرمند به اسطوره  کی شدن    لیچند که تبد  هر .  کنند  دای دست پ  یفرهنگ  ی وهای اقتصادیبردار به بهره  قیطر   نیاز ا  تا  باشدهنرمند می   یبه اسطوره ساز   ورکیوین

 . ست یدور از دسترس ن 

 ، جهان رها شده یجهان  دهکده

از خود به جا   افتهیرا در جوامع توسعه    ی مثبت   راتیمطرح شده است و تاث  یعلوم انسان  نی متخصص  ییکه سالهاست از سو  یارزشمند  هینظر  یدهکده جهان 

  ، هاوال ی فست   یتوانند با برگزار باشد که میهنر می   ینقش مخاطبان جهان   شمول شدن هنرمند نقاش،مهم در جهان  ار یبس  یاز پارامترها  گرید  یک ی  گذاشته است.

  کی عنوان  و هنرمند نقاش به   یالملل در ارتقاء اثر نقاشتجارت بین   نقش.  کمک کنند  یاثر نقاش   ایهنرمند    ک یشمول شدن  به جهان  ،هابزرگداشت و    هاش ی هما

 . د یدور از دسترس بحساب آ  یامر ،هنرمندان نقاش  یبرا یشمولامر جهان  ،وزنه مهم نیباشد چه بسا بدون ا قابل انکار می  ریغ  یفنومن در سطح جهان 

 استمداران یس  تی صلاح   دییتا  یمستحکم برا  یبونیتر   یبه نوع  .باشدرسانه و هنر می   در حوزه  استمدارانیهای سز یاز دستاو  یکیقدر مسلم    یاس ی های سنظام   نقش

 . رد یگ یم  انجام…ره یوغ  ،ی، نقاشیقی، موسنمای س تی اهم  بیاز هنرها به ترت یار یکه توسط بس ی بوده دربقا و ماندگار 

  15مربوط به ها های کشف شده در غار ی از خود به جا گذاشته اند از نقاش  خیدر طول تار   یمستحکم یردپا یآنچه مسلم است آثار نقاش،  یاثر نقاش یداریپا

  ی ک هنر جهانی عنوان  را به  ی توان هنر نقاشمی   ثی ح  نی از ا  . تا دوران معاصر  ت ی حی صدر مس  ر ینظ  یخ یهای به جا مانده در ادوار تار ی تا نقاش   لاد یهزار سال قبل از م 

 برخوردارند.  یشتری ب یماندگار  از  هنرها ری کرد که نسبت به سا ادیشمول  و جهان

 شناسی پژوهشروش

نگاه به آن پرداخته نشده    نی ا  اکه قبلاً ب  دهدای را مورد توجه قرار میمسئله   رایباشد؛ ز می   یل یو تحل  یف یهای توصاز نوع پژوهش   تی پژوهش حاضر از نظر ماه

 است. 

استفاده    ختهیآم   کردیمنظور از رو  نیا  یاز موضوع است برا  یق یدرک عم   افتن ی  یبرا  هاده یالگوها و ا  یآور جمع   هدف ،  هی آزمون فرض   یبه جا  ی پژوهش  ن یچن   در 

 یمنظور ابتدا به گردآور  نی به اهداف پژوهش است به ا  یابیمناسب جهت دست   یبه روش  یاب یدست  یبرا  ی فیو ک   یپژوهش کم   یهاروش   ب یشد؛ که هدف آن ترک 

  ن ی گیری شود. در اهای بهرهشاخص   یرتبه بند  یبرا  یتا از روش دلف  دیگرد   یو سپس سع  پرداخته شد  یااز روش مطالعات کتابخانه   تفادهبا اس  یفیهای ک داده 

شدن، جهانی   کرد یشناسی با روای و مستقل نقاش از منظر جامعه رفتارشناسی هنرمندان حرفه   یعوامل برا  نی موضوع مهمتر  ات یادب  یبازنگر  جهیراستا ابتدا در نت 

 شامل  یبا نمونه آمار   یبر روش گلوله برف  یدر سه مرحله و مبتن   ،و با استفاده از ابزار پرسشنامه  ید و سپس در قالب روش دلف یشاخص استخراج گرد   47از    شیب

  ب ی ضر  یاست. ضمناً برا  ده یپژوهش ارائه گرد   انیدر پا  یقرار گرفت که در قالب جدول   ی حوزه هنر معاصر مورد سنجش و رتبه بند  در کارشناس و متخصص    25

 کندال بهره برده شده است.  یویدبل ب یاز ضر  ی،تطابق قابل قبول به نظرات در آزمون دلف  یو برا یهای معنادار از شاخص  یهمبستگ 

سازی مؤثر بر جهانی های  شاخص ترین  مهم   یی پژوهش شناسا  نی گام در ا   ن یاول گردد.  پس اشاره کلی به روش پژوهش در ادامه به جزییات بیشتر روش اشاره می 

.  د ی گرد  استخراج  ،سازی هنر و هنرمندان نقاش مؤثر در جهانیهای  شاخص ترین  عمده   ،ینظر  یمبان  یبررس  کی  یمنظور ط  نی ا  ی. براباشدمی   هنر و هنرمندان نقاش 



 

 

 

 

 

 

 1403سال 

 دوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  شماره اول
 1403سال 

 دوم دوره 

 چهارم شماره 

آن    جیو نتا  ندی فرا  نیقرار گرفت که در ادامه به ا  لیمورد تحل  یاز روش دلف  ستفادهاجماع نظر از کارشناسان و متخصصان با ا  کیبر اساس  های  شاخص   نی سپس ا

 اشاره شده است. 

در سراسر کشور قرار گرفت.  حوزه نقاشی از کارشناسان و متخصصان  یگروه ار ی( در اخت1)جدول  ینظر یمبان  یبررس جهی شده در نت ییشناساهای شاخص 

سه مرحله   ها طی راستا، شاخص   نی بخش استفاده شد. در ا  نی آوری اطلاعات در اجمع  یبرا  ی افراد، از روش گلوله برف  ن یبه ا   یدسترس های  ت ی با توجه به محدود

کنند. پس از   انیخود را ب  یلینظرات تکم  ها،از شاخص  کی هر   تی اهم  زانیم  نتعیی  ضمن  تا شد  خواستهها کارشناسان و متخصصان قرار گرفت و از آن  ار یدر اخت 

دو    جینتا   سهی . مقادهندمی   لیپرسشنامه دور دوم را تشک   د، یجد های  اصلاح شده و شاخص   م،ی قدهای  نظرات، شاخص   بندی  و جمع  ی شنهادی انجام، اصلاحات پ

کمتر از مقدار استاندارد    ،یشاخص در دو دوره نظرسنج   ک ی   ینظرات برا  ن ی انگی. اگر اختلاف مشودمی   برده   کار   ها بهشاخص   سازی  غربال   یمرحله اول و دوم، برا

  ی . لذا، نظرسنج اند دهی رس یبند در رابطه با آن شاخص به جمع  گروه کارشناسان و متخصصان  یتوان گفت اعضا(، می 18، 1389  گرانیو د  ی رسپاسی)م باشد   1/0

ها آن  یکه اتفاق نظر بر روهایی  شاخص   نیاز ب  گر،ید  یاز سو.  شودمی   ها انجامشاخص   ریسا  یو مرحله سوم برا  گرددمذکور متوقف می های  درباره شاخص

عنوان شاخص  را داشته باشد، به 4 قل( حدانی انگی)م  از یکارشناسان و متخصصان امت  ی ابیارزش جهیکه در نت ی(، هر شاخص1/0حاصل شده است )اختلاف کمتر از 

 . باشندمی  یصورت قابل حذف و کنارگذار   نیا  ریو در غ ماندمی  یباق ندیدر مجموعه فرا   تیبا اهم

دو تکرار   ن،یانگ یاختلاف م   ار یمع   ،ی. بر اساس منطق روش دلفرد گیصورت می   زی ( در مرحله سوم ن ت ی اهم  یو حذف شاخص ب  1/0شده )تست    انیمورد ب  دو

اختلافات کمتر از  یکه تمام یتا زمان ندیفرا نی گردند. امی  سهیدر دور دوم و سوم مقا  ازاتیامت نی انگیم  نیکه در مرحله سوم، اختلاف ب یمعن نیباشد. بدآخر می 

 .ابدیشود، ادامه می  1/0

 هایافته

سازی هنر جهانی   ها برشاخص   48از    کی هر    ریتأث  زانیاز پاسخ دهندگان )کارشناسان و متخصصان( خواسته شد تا م   یدر پرسشنامه دلف   ی،دور اول روش دلف

 .بوده است  کرتیل ف یبه صورت ط هانهی گز  نی ی موجود اعلام کنند. اهانه یاز گز یکیرا با انتخاب   هنرمندان نقاش و 

 مبانی نظری(  از شده استخراج ) سازی هنر و هنرمندان نقاشدر جهانی  های مؤثرشاخص .1 جدول

 شاخص  مضمون ردیف

  یبسترها 1

 اثر  دی تول

 توجه به ناخودآگاه جمعی 

 های هنری پاتوق 2

 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر  3

 هویت فرهنگی  4

 شرایط اقلیمی  5

 بستر اجتماعی و سیاسی  6

ساختار اثر   7

 ینقاش

 های بکارگرفته شده متریال

 تکنیک اثر  8

 روند خلق اثر  9
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 شناسی اثر زیبایی 10

 یکپارچگی معنای اثر  11

 محتوای اثر توجه به  12

 ترکیب بندی  13

اثر   راتیتاث 14

 ینقاش

 چندبعدی بودن اثر نقاشی 

 عمقی بودن پیام اثر نقاشی  15

 همگام سازی فرهنگ ها  16

 ایجاد سبک و ژانرهای هنری  17

 درک ارزش سرمایه گذاری در نقاشی  18

 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی  19

  یاستراتژ  20

مولف اثر  

 ینقاش

 توجه به نمادهای اقتصاد و اقتصاد هنر 

 مشارکت در جوامع هنری  21

 مخاطبان خاص  22

 ارایه در فضای مجازی  23

 چشم انداز و اهداف 24

 ایده پردازی  25

 های ارتباطی استراتژی 26

 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان 27

 مطرح دنیا آشنایی با هنرمندان شاخص و   28

مراکز   29

پرورش و  

اثر    یمعرف

 ینقاش

 آموزش آگاهانه 

 نقش ناظر )کیوریتوری(  30

 الملل های بینبرگزاری نمایشگاه 31

 نقش نمایشگاه داران در جایگاه واقعی اثر نقاشی  32

 نقش منتقدان در جایگاه واقعی اثر نقاشی  33

 متخصصان و اهدا جوایز در ارتقا اثر نقاشینقش کارشناسان کارشناسان و  34

 تاثیر بزرگداشت ها  35

 نقش و جایگاه حراجی ها  36

 کلکسیونر دارها  37

 های مطرح دنیا ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه 38

اثر   گاهیجا 39

در  ینقاش

 جهان 

 پایداری اثر نقاشی 

 های سیاسی نقش نظام 40

 الملل بیننقش تجارت  41

 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی 42

 ها و ارتباط آن با هنرمندانعملکرد موزه 43

 نقش مخاطبان جهانی هنر  44
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 درک دهکده جهانی  45

 مرزگذر بودن اثر نقاشی 46

 توجه به شان هنر نقاشی در جهان  47

 پیروی از قوانین جهان هنر نقاشی  48

 اسطوره سازی هنرمند نقاش  49

 

 توصیف آماری پاسخ دهندگان )دلفی دور اول(  .2جدول 

 ترتیب اهمیت  انحراف معیار  ها میانگین پاسخ ها تعداد پاسخ شاخص 

 31 05/1 32/3 25 توجه به ناخودآگاه جمعی 

 11 10/1 70/3 25 های هنری پاتوق

 35 12/1 26/3 25 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر 

 2 00/1 94/3 25 هویت فرهنگی 

 45 13/1 10/3 25 شرایط اقلیمی 

 6 31/1 74/3 25 بستر اجتماعی و سیاسی 

 42 12/1 18/3 25 های بکارگرفته شده متریال

 38 11/1 21/3 25 تکنیک اثر 

 27 10/1 38/3 25 روند خلق اثر 

 13 03/1 66/3 25 شناسی اثر زیبایی

 32 21/1 32/3 25 اثر یکپارچگی معنای  

 1 08/1 00/4 25 توجه به محتوای اثر 

 16 98/0 53/3 25 ترکیب بندی 

 39 83/0 21/3 25 چندبعدی بودن اثر نقاشی 

 23 10/1 44/3 25 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

 34 04/1 29/3 25 همگام سازی فرهنگ ها 

 43 02/1 15/3 25 ایجاد سبک و ژانرهای هنری 

 40 24/1 21/3 25 ارزش سرمایه گذاری در نقاشی درک 

 20 33/1 47/3 25 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

 36 17/1 24/3 25 توجه به نمادهای اقتصاد و اقتصاد هنر 

 15 19/1 57/3 25 مشارکت در جوامع هنری 

 28 17/1 35/3 25 مخاطبان خاص 

 44 16/1 15/3 25 ارایه در فضای مجازی 

 33 12/1 32/3 25 چشم انداز و اهداف

 14 07/1 59/3 25 ایده پردازی 

 25 05/1 41/3 25 های ارتباطی استراتژی
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 18 26/1 50/3 25 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان

 46 26/1 10/3 25 آموزش آگاهانه 

 26 14/1 41/3 25 نقش ناظر )کیوریتوری( 

 4 20/1 76/3 25 الملل های بینبرگزاری نمایشگاه

 12 08/1 67/3 25 نقش نمایشگاه داران در جایگاه واقعی اثر نقاشی 

 17 06/1 53/3 25 نقش منتقدان در جایگاه واقعی اثر نقاشی 

 29 17/1 35/3 25 نقش کارشناسان کارشناسان و متخصصان و اهدا جوایز در ارتقا اثر نقاشی

 41 03/1 21/3 25 تاثیر بزرگداشت ها 

 30 27/1 35/3 25 جایگاه حراجی ها نقش و 

 19 26/1 50/3 25 کلکسیونر دارها 

 21 07/1 47/3 25 پایداری اثر نقاشی 

 22 18/1 47/3 25 های سیاسی نقش نظام

 7 08/1 47/3 25 الملل نقش تجارت بین

 24 30/1 44/3 25 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی

 5 41/1 74/3 25 با هنرمندانها و ارتباط آن  عملکرد موزه

 8 21/1 74/3 25 نقش مخاطبان جهانی هنر 

 10 31/1 71/3 25 درک دهکده جهانی 

 9 23/1 74/3 25 مرزگذر بودن اثر نقاشی

 3 13/1 88/3 25 توجه به شان هنر نقاشی در جهان 

 47 98/0 10/3 25 پیروی از قوانین جهان هنر نقاشی 

 37 15/1 24/3 25 هنرمند نقاش  یاسطوره ساز

 

توجه به محتوای اثر، هویت فرهنگی و توجه به شان های »شود، در سنجش دور اول بیشترین امتیاز )اهمیت( به شاخص ( مشاهده می2چنانچه در جدول )

پیروی از    و آموزش آگاهانه،  ارایه در فضای مجازی،  ایجاد سبک و ژانرهای هنری  شرایط اقلیمی،های اهمیت »« و کمترین امتیاز به شاخصهنر نقاشی در جهان

 قوانین جهان هنر نقاشی« داده شده است. 

سازی های مؤثر بر جهانی عنوان شاخصهایی ارائه گردید که به استناد مرحله اول دلفی بهدر بخش اول از پرسشنامه دور دوم روش دلفی، مجموعه شاخص

پردازد که اصلاحات  ها در حالت اصلاح شده و جدید میتشخیص داده شد. بخش دوم پرسشنامه نیز به پرسش در خصوص اهمیت شاخص  هنر و هنرمندان نقاش 

 باشد.می   «های مطرح دنیاها و موزهآشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا و حضور هنرمند در نمایشگاه » های شامل اضافه گردیدن شاخص آن 
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 توصیف آماری پاسخ دهندگان )دلفی دور دوم(  .3جدول 

 ترتیب اهمیت  انحراف معیار  ها میانگین پاسخ ها تعداد پاسخ شاخص 

 40 06/1 00/3 25 توجه به ناخودآگاه جمعی 

 14 10/1 78/3 25 های هنری پاتوق

 30 33/1 59/3 25 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر 

 4 05/1 04/0 25 هویت فرهنگی 

 43 30/1 89/2 25 شرایط اقلیمی 

 13 35/1 78/3 25 بستر اجتماعی و سیاسی 

 45 35/1 81/2 25 های بکارگرفته شده متریال

 36 23/1 04/3 25 تکنیک اثر 

 39 07/1 00/3 25 روند خلق اثر 

 21 07/1 74/3 25 شناسی اثر زیبایی

 20 07/1 74/3 25 یکپارچگی معنای اثر 

 2 86/0 19/4 25 محتوای اثر توجه به 

 29 09/1 59/3 25 ترکیب بندی 

 48 09/1 78/2 25 چندبعدی بودن اثر نقاشی 

 7 42/1 96/3 25 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

 44 15/1 81/2 25 همگام سازی فرهنگ ها 

 38 24/1 00/3 25 ایجاد سبک و ژانرهای هنری 

 37 17/1 00/3 25 درک ارزش سرمایه گذاری در نقاشی 

 10 33/1 81/3 25 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

 35 23/1 33/3 25 توجه به نمادهای اقتصاد و اقتصاد هنر 

 26 11/1 67/3 25 مشارکت در جوامع هنری 

 47 46/1 78/2 25 مخاطبان خاص 

 28 31/1 59/3 25 ارایه در فضای مجازی 

 27 91/0 59/3 25 چشم انداز و اهداف

 32 20/1 56/3 25 ایده پردازی 

 12 17/1 78/3 25 های ارتباطی استراتژی

 5 18/1 00/4 25 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان

 22 88/0 70/3 25 آشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا 

 42 34/1 93/2 25 آموزش آگاهانه 

 33 36/1 48/3 25 نقش ناظر )کیوریتوری( 

 19 51/1 74/3 25 الملل های بیننمایشگاهبرگزاری 

 18 39/1 74/3 25 نقش نمایشگاه داران در جایگاه واقعی اثر نقاشی 
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 25 30/1 67/3 25 نقش منتقدان در جایگاه واقعی اثر نقاشی 

 46 37/1 78/2 25 نقش کارشناسان کارشناسان و متخصصان و اهدا جوایز در ارتقا اثر نقاشی

 41 46/1 93/2 25 بزرگداشت ها تاثیر 

 24 42/1 67/3 25 نقش و جایگاه حراجی ها 

 31 42/1 56/3 25 کلکسیونر دارها 

 1 21/1 19/4 25 های مطرح دنیا ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه

 17 18/1 74/3 25 پایداری اثر نقاشی 

 23 29/1 67/3 25 های سیاسی نقش نظام

 16 09/1 74/3 25 الملل بیننقش تجارت 

 11 86/0 78/3 25 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی

 9 18/1 81/3 25 ها و ارتباط آن با هنرمندانعملکرد موزه

 8 16/1 89/3 25 نقش مخاطبان جهانی هنر 

 15 21/1 74/3 25 درک دهکده جهانی 

 3 01/1 04/4 25 مرزگذر بودن اثر نقاشی

 6 93/0 96/3 25 شان هنر نقاشی در جهان توجه به 

 49 15/1 74/2 25 پیروی از قوانین جهان هنر نقاشی 

 24 15/1 37/3 25 اسطوره سازی هنرمند نقاش 

 

های باقیمانده را تشکیل داد. پرسشنامه دور دوم دلفی )شامل شاخص جدید( و شاخص  دوهای جدید پیشنهادی ) بنابراین، در پرسشنامه دوم، لیستی از شاخص

شود، در سنجش دور  ( مشاهده می3چنانچه در جدول )  باشند.( می3های مذکور به شرح جدول )نفر تحویل داده شد که شاخص  25شاخص( نیز به همان    49

« و کمترین امتیاز به شاخص »پیروی از قوانین  و توجه به محتوای اثرهای مطرح دنیا  ها و موزهدوم بیشترین امتیاز )اهمیت( به شاخص »حضور هنرمند در نمایشگاه 

 آمده است.  (4ها در دور مرحله اول و دوم دلفی، در جدول )جهان هنر نقاشی« داده شده است. شایان ذکر است مقایسه میانگین امتیازات شاخص

شرایط  «، »توجه به ناخودآگاه جمعی»از قبیل  شاخص    14شاخص از پرسشنامه دور دوم کنار گذاشته شد که در این بین    28(،  4با توجه به اطلاعات جدول )

عملکرد  «، »ایده پردازی«، »های هنریپاتوق«، »شناسی اثرزیبایی »  از قبیل  شاخص   14و    « به دلیل امتیاز کمتر حذف روند خلق اثر»  و  «های بکار رفتهمتریال «، »اقلیمی

« نیز به دلیل اتفاق نظر جمعی مورد پذیرش قرار گرفتند و در مرحله  نقش ناظر )کیوریتوری(« و »توجه به نمادهای اقتصاد هنر«، »ها و ارتباط آن با هنرمندانموزه

 گیرد. سوم مورد سنجش قرار نمی 
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 میزان اختلاف دیدگاه کارشناسان و متخصصان در نظرسنجی مرحله اول و دوم .4جدول 

 اختلاف میانگین میانگین مرحله دوم  مرحله اول میانگین  شاخص 

 -32/0 00/3 3.32 توجه به ناخودآگاه جمعی 

 08/0 78/3 70/3 های هنری پاتوق

 33/0 59/3 26/3 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر 

 10/0 04/4 94/3 هویت فرهنگی 

 -21/0 89/2 10/3 شرایط اقلیمی 

 04/0 78/3 74/3 بستر اجتماعی و سیاسی 

 -36/0 81/2 18/3 های بکارگرفته شدهمتریال 

 -17/0 04/3 21/3 تکنیک اثر  

 -38/0 00/3 38/3 روند خلق اثر  

 08/0 74/3 66/3 شناسی اثر زیبایی  

 42/0 74/3 32/3 یکپارچگی معنای اثر  

 19/0 19/4 00/4 توجه به محتوای اثر  

 06/0 59/3 53/3 ترکیب بندی  

 -43/0 78/2 21/3 چندبعدی بودن اثر نقاشی 

 52/0 96/3 44/3 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

 -48/0 81/2 29/3 همگام سازی فرهنگ ها 

 -15/0 00/3 15/3 ایجاد سبک و ژانرهای هنری 

 -21/0 00/3 21/3 درک ارزش سرمایه گذاری در نقاشی 

 34/0 81/3 47/3 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

 10/0 33/3 24/3 توجه به نمادهای اقتصاد و اقتصاد هنر  

 10/0 67/3 57/3 مشارکت در جوامع هنری  

 -58/0 78/2 35/3 مخاطبان خاص  

 45/0 59/3 15/3 ارایه در فضای مجازی  

 27/0 59/3 32/3 چشم انداز و اهداف  

 -03/0 56/3 59/3 ایده پردازی  

 37/0 78/3 41/3 ارتباطی های  استراتژی 

 50/0 00/4 50/3 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان 

 *** 70/3 *** آشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا 

 -17/0 93/2 10/3 آموزش آگاهانه  

 07/0 78/3 41/3 نقش ناظر )کیوریتوری(  

 -02/0 74/3 76/3 الملل های بینبرگزاری نمایشگاه 

 07/0 74/3 67/3 نمایشگاه داران در جایگاه واقعی اثر نقاشی نقش  
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 14/0 67/3 53/3 نقش منتقدان در جایگاه واقعی اثر نقاشی 

 -58/0 78/2 35/3 نقش کارشناسان خبره و اهدا جوایز در ارتقا اثر نقاشی  

 -28/0 93/2 21/3 تاثیر بزرگداشت ها  

 31/0 67/3 35/3 نقش و جایگاه حراجی ها  

 06/0 56/3 50/3 کلکسیونر دارها  

 *** 19/4 *** های مطرح دنیا ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه 

 27/0 47/3 47/3 پایداری اثر نقاشی 

 20/2 67/3 47/3 های سیاسی نقش نظام 

 01/0 74/3 47/3 الملل نقش تجارت بین 

 34/0 78/3 47/3 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی 

 07/0 81/3 47/3 ها و ارتباط آن با هنرمندان عملکرد موزه  

 15/0 89/3 47/3 نقش مخاطبان جهانی هنر  

 03/0 74/3 47/3 درک دهکده جهانی  

 30/0 04/4 47/3 مرزگذر بودن اثر نقاشی  

 08/0 96/3 88/3 توجه به شان هنر نقاشی در جهان 

 -36/0 74/2 10/3 نقاشی پیروی از قوانین جهان هنر  

 14/0 37/3 24/3 اسطوره سازی هنرمند نقاش  

 

 ( آمده است. 5شاخص توزیع که نتایج آن در جدول ) 21با  این دور پرسشنامه  و دور سوم روش دلفی. در این دور، مشابه روش دور دوم عمل گردید 

 توصیف آماری پاسخ دهندگان )دلفی دور سوم(  .5جدول 

 ترتیب اهمیت  انحراف معیار  ها میانگین پاسخ ها پاسختعداد  شاخص 

 21 94/0 3/48 25 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر 

 16 97/0 3/60 25 یکپارچگی معنای اثر 

 2 88/0 4/08 25 توجه به محتوای اثر 

 3 94/0 4/00 25 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

 11 99/0 3/68 25 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

 13 2/1 3/64 25 ارایه در فضای مجازی 

 17 10/1 3/60 25 چشم انداز و اهداف

 9 04/1 3/72 25 های ارتباطی استراتژی

 5 96/0 3/96 25 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان

 10 01/1 3/72 25 آشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا 

 7 07/1 3/84 25 نقاشی نقش منتقدان در جایگاه واقعی اثر 

 8 95/0 3/76 25 نقش و جایگاه حراجی ها 
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 1 09/1 4/12 25 های مطرح دنیا ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه

 14 30/1 3/64 25 پایداری اثر نقاشی 

 19 06/1 3/56 25 های سیاسی نقش نظام

 18 02/1 3/60 25 الملل نقش تجارت بین

 15 98/0 3/64 25 نقاشی در مقیاس جهانیهمسان سازی آثار 

 14 03/1 4/00 25 نقش مخاطبان جهانی هنر 

 12 08/1 3/68 25 درک دهکده جهانی 

 6 94/0 3/96 25 مرزگذر بودن اثر نقاشی

 20 98/0 3/48 25 اسطوره سازی هنرمند نقاش 

 

« و کمترین امتیاز به شاخص اهمیت »نگاه های مطرح دنیاها و موزه نمایشگاه حضور هنرمند در  در سنجش دور سوم بیشترین امتیاز )اهمیت( به شاخص »

( نشان  6ل )هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر، اسطوره سازی هنرمند نقاش« داده شده است. همچنین مقایسه میانگین در دور دوم و سوم نیز به صورت جدو 

 داده شده است. 

 میزان اختلاف دیدگاه کارشناسان و متخصصان در نظرسنجی مرحله دوم و سوم .6جدول 

 اختلاف میانگین میانگین مرحله سوم  میانگین مرحله دوم  شاخص 

  *** 00/3 به ناخودآگاه جمعی  توجه

  *** 78/3 های هنری پاتوق

 0/10- 49/3 59/3 نگاه هستی شناسانه جوامع به گوهر هنر 

  *** 04/4 هویت فرهنگی 

  *** 89/2 شرایط اقلیمی 

  *** 78/3 بستر اجتماعی و سیاسی 

  *** 81/2 های بکارگرفته شده متریال

  *** 04/3 تکنیک اثر 

  *** 00/3 روند خلق اثر 

  *** 74/3 شناسی اثر زیبایی

 0/09- 65/3 74/3 یکپارچگی معنای اثر 

 0/09- 1/4 19/4 توجه به محتوای اثر 

  *** 59/3 ترکیب بندی 

  *** 78/2 چندبعدی بودن اثر نقاشی 

 0/04 4 96/3 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

  *** 81/2 همگام سازی فرهنگ ها 

  *** 00/3 ایجاد سبک و ژانرهای هنری 

  *** 00/3 درک ارزش سرمایه گذاری در نقاشی 
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 0/10- 71/3 81/3 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

  *** 33/3 توجه به نمادهای اقتصاد و اقتصاد هنر 

  *** 67/3 مشارکت در جوامع هنری 

  *** 78/2 مخاطبان خاص 

 0/05 64/3 59/3 ارایه در فضای مجازی 

 0/01 6/3 59/3 چشم انداز و اهداف

  *** 56/3 ایده پردازی 

 0/06- 72/3 78/3 های ارتباطی استراتژی

 0/04- 96/3 00/4 ایدیولوژی هنرمند بینی و جهان

 0/02 72/3 70/3 آشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا 

  *** 93/2 آموزش آگاهانه 

  *** 48/3 نقش ناظر )کیوریتوری( 

  *** 74/3 الملل های بینبرگزاری نمایشگاه

  *** 74/3 نقش نمایشگاه داران در جایگاه واقعی اثر نقاشی 

 0/09 76/3 67/3 منتقدان در جایگاه واقعی اثر نقاشی نقش 

  *** 78/2 نقش کارشناسان خبره و اهدا جوایز در ارتقا اثر نقاشی 

  *** 93/2 تاثیر بزرگداشت ها 

 0/09 76/3 67/3 نقش و جایگاه حراجی ها 

  *** 56/3 کلکسیونر دارها 

 0/07- 12/4 19/4 های مطرح دنیا ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه

 0/10- 64/3 74/3 پایداری اثر نقاشی 

 0/09- 58/3 67/3 های سیاسی نقش نظام

 0/08- 66/3 74/3 الملل نقش تجارت بین

 0/10- 68/3 78/3 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی

  *** 81/3 ها و ارتباط آن با هنرمندانعملکرد موزه

 0/09 98/3 89/3 نقش مخاطبان جهانی هنر 

 0/06- 68/3 74/3 درک دهکده جهانی 

 0/08- 96/3 04/4 مرزگذر بودن اثر نقاشی

  *** 96/3 توجه به شان هنر نقاشی در جهان 

  *** 74/2 پیروی از قوانین جهان هنر نقاشی 

 0/10 47/3 37/3 اسطوره سازی هنرمند نقاش 

 

اند، را در مقایسه دو مرحله آخر داشته  1/0به دلیل آنکه اختلاف کمتر از  ها  شاخص توان گفت: اولاً، نظرات در خصوص تمامی  (، می 6با توجه به نتایج جدول )

 باشد.می  سازی هنر و هنرمندان نقاش ها در جهانی ها نشان دهنده، مؤثر بودن آن شاخص تمامیبرای  4/3امتیاز بالاتر از  و بندی نهایی رسیده استبه جمع
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 کندال دبلیوی همبستگی  آزمون .7جدول 

دبلیوی   همبستگی ضریب پاسخگو  تعداد دلفی  مرحله

 کندال 

 (.Sig)داری  معنی شاخص آزادی  درجه کای دو  شاخص

 0.000 48 99.040 0.067 25 اول 

 0.000 50 110.403 0.076 25 دوم 

 0.042 22 32.143 0.084 25 سوم 

 

کنند. همچنین مقدار ها را تأیید میباشد، همبستگی پاسخمی   0.05دار که کمتر از معیار  های معنیشاخص   0.042و    0.000،0.000( مقدار  7بر طبق جدود )

دهد. شایان ذکر است با توجه به اینکه در آزمون دبلیو کندال، مقدار  برای ضریب دبلیوی کندال نیز تطابق قابل قبول نظرات را در این آزمون نشان می   5/0بالاتر از  

و برای    تعیین  47+1=48گویه مورد آزمون، درجه آزادی    47برای  اول  ها محاسبه )و نه تعداد مشاهدات( بنابراین در مرحله  درجه آزادی بر اساس تعداد گویه 

ه مرحله رو به افزایش است  شود، مقدار ضریب همبستگی در طی سمشاهده می  (7) چنانچه در جداول   شده است.  لحاظ  22و    50مراحل دوم و سوم به ترتیب  

 باشد. که این امر ضمن تأیید همگرایی و هم سو شدن نظرات کارشناسان و متخصصان در طول فرایند آزمون می 

استخراج گردید که بر اساس امتیازات    سازی هنر و هنرمندان نقاش ها اصلی برای جهانی عنوان شاخصشاخص زیر با استفاده از مدل دلفی به   34در مجموع  

 ارائه گردیده است.  سازی هنر و هنرمندان نقاش های جهانی کسب شده توسط هر شاخص از مدل دلفی، جدول رتبه بندی شاخص 

 با استفاده از مدل دلفی سازی هنر و هنرمندان نقاشهای جهانی رتبه بندی شاخص .8 جدول

 رتبه  امتیاز  شاخص 

 1 12/4 دنیا های مطرح ها و موزهحضور هنرمند در نمایشگاه

 2 08/4 توجه به محتوای اثر 

 3 04/4 هویت فرهنگی 

 4 00/4 عمقی بودن پیام اثر نقاشی 

 5 00/4 نقش مخاطبان جهانی هنر 

 6 96/3 بینی و ایدیولوژی هنرمند جهان

 7 96/3 مرزگذر بودن اثر نقاشی

 8 96/3 توجه به شان هنر نقاشی در جهان 

 9 84/3 واقعی اثر نقاشی نقش منتقدان در جایگاه 

 10 81/3 ها و ارتباط آن با هنرمندانعملکرد موزه

 11 78/3 های هنری پاتوق

 12 78/3 بستر اجتماعی و سیاسی 

 13 76/3 نقش و جایگاه حراجی ها 

 14 74/3 شناسی اثر زیبایی

 15 74/3 الملل های بینبرگزاری نمایشگاه
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 16 74/3 جایگاه واقعی اثر نقاشی نقش نمایشگاه داران در 

 17 72/3 های ارتباطی استراتژی

 18 72/3 آشنایی با هنرمندان شاخص و مطرح دنیا 

 19 68/3 ارتقا درک جامعه هدف از هنر نقاشی 

 20 68/3 درک دهکده جهانی 

 21 67/3 مشارکت در جوامع هنری 

 22 64/3 ارایه در فضای مجازی 

 23 64/3 پایداری اثر نقاشی 

 24 64/3 همسان سازی آثار نقاشی در مقیاس جهانی

 25 60/3 یکپارچگی معنای اثر 

 26 60/3 چشم انداز و اهداف

 27 60/3 الملل نقش تجارت بین

 28 59/3 ترکیب بندی 

 29 56/3 ایده پردازی 

 30 56/3 کلکسیونر دارها 

 31 56/3 های سیاسی نقش نظام

 32 48/3 جوامع به گوهر هنر نگاه هستی شناسانه  

 33 48/3 نقش ناظر )کیوریتوری( 

 34 48/3 اسطوره سازی هنرمند نقاش 

 

 گیریبحث و نتیجه 

را  ی های متعددشاخص  یگیری از روش دلفبهره با  باشد.و نوظهور می  یهنرمندان بوم یساز ی های مؤثر بر جهان شاخص  شناختن صدد  در  پژوهش حاضر که

کرده   دای دست پ متعدددر مراحل   یهای معتبربه شاخص ،هاگذاشتن با کارشناسان متعدد و جذب نکته نظرات آن  انیبا در مو از مقالات مختلف استخراج نموده 

پردازد به ارائه اثر می   یمختلف   سطوحهستند که در    ی نقاشان از جمله هنرمندان  قت ی در حق  .هنرمندان مذکور باشد  یشاگراه  حدی  تا  توانده می هایی ک شاخص   .است

جامعه شناسان چون    دیی که مورد نظر و تا  یبنده  تدس  .شودمی   یبند  میای تقسمستقل و حرفه  ،آماتور   شامل سه سطحشناسی هنر  جامعه   یو دسته بند  فیکه در تعر

 یخلق آثار  ،توجه نقاشان گروه آماتور بیشتر لازم به ذکر است  بوده است. ره یو غ انپور یآر   ی،دیر همچون م یاز جامعه شناسان داخل  یار یو الکساندر و بس  ویردوب

 . ردیگمردم قرار می  یهنر برا د ی در گر یدارد و به نوع   ین یباشد و جنبه تزئ آثار مورد اقبال عوام جامعه می  نای  شتریباشد که بمی  ویدکورات کردیبا رو

 آثار پردازند که  می  یآثار   ه خلقدر جوامع ب  جو با دغدغه توجه به درد و رن  یفرهنگ  تیهو  کردیخود با رو  یدر انزوا شتریهستند که ب  زیاز نقاشان ن  یگروه

 ی به دنبال خلق آثار برا  شتر ی باما    ،ستندی ن   یهای مهم در سطح جهانخبر از شاخص   یب   این گروههرچند    .شودمی   یهنرمندان در گروه هنر مستقل دسته بنداین  

  یشمول  جهان  کردیرو  شتر ی ب  و  کنند ی ای جستجو مهنرمندان حرفه  فیاز نقاشان که خود را در رد   یاما گروه  و  دنباشخود می   ات یو روح   یحس درون  یارضا
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 یموثرهای  مولفه   تواندی م یمقالات  ن یهای استخراج شده در چن شاخص .  هستند   یفرامرز   یهاوه یش   قیگروه از نقاشان به دنبال مطرح کردن خود از طر  ن یا   .دارند

 ی کشورها  توسطسازی که  های جهانی تم ی به آ  ، توجهدارها  یگالر  ی،های هنرها، همگام شدن با پاتوقرسانه  ،مطالعه اخبار   .هنرمندان نقاش باشد   نگونهیا  یبرا

 . باشدمی   این دستهمورد نظر  ،ردیگصورت می  افتهیتوسعه 

های ی استراتژ  ر ینظ   ،هنر  ی های جهانشاخص با  و همگام شدن    ییضرورت دارد تا با شناسا  باشندشدن می   یکه به دنبال جهان   یهنرمندان نقاش   بی ترت  ن یبه ا

 ند. کن دایپ ییآشنا یالملل  نیهای بشگاه ی و قواعد نما یهای برگزار شاخص  ،دانتق من نقش  ی،ن یجهان ب ی،ارتباط

 مشارکت نویسندگان 

 نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند. در نگارش این مقاله تمامی  

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 اخلاقیموازین 

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

Introduction 

The globalization of visual arts and the international recognition of painters has become a central concern among emerging 

artists, art theorists, and cultural policymakers. In recent decades, artistic globalization has evolved from a purely aesthetic 

concept into a multidisciplinary phenomenon rooted in sociocultural, economic, and philosophical contexts (8). The emergence 

of global art depends not only on the intrinsic value of artworks but also on how these values are communicated, perceived, 

and situated within a global framework of meaning. Earlier studies have noted the transformation of art from traditional forms 
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of national identity into hybrid, border-transcending forms, shaped by interactions among artists, curators, markets, and 

audiences (4, 5). 

Research in the sociology of art points to the systemic interaction between artists and various institutional actors, including 

curators, critics, galleries, and collectors, as fundamental in shaping the visibility and valuation of art across borders (1). For 

instance, Alexander (2021) emphasized the complex pathways through which independent artists navigate global networks of 

validation and recognition (23). Similarly, Greenblatt (2018) highlighted the cultural shifts that inform the reception and value 

of artworks in different historical contexts, underlining the philosophical transition from localized aesthetic production to a 

broader engagement with universal human experiences (12). 

Moreover, studies have acknowledged that cultural identity, artistic ideology, and media strategies are crucial for a painter's 

success in the global art scene (9-11). This aligns with the concept of universality as a dimension of globalization in which the 

art world becomes an open, dynamic field of shared meanings rather than a fixed Western-dominated canon (7). 

Methods and Materials 

The study adopted a descriptive-analytical design using a mixed-methods approach, combining qualitative content analysis 

and the Delphi method. Initially, a comprehensive literature review was conducted to extract primary indicators influencing 

the globalization of painters and their artworks. Forty-seven initial indicators were identified and categorized into two groups: 

internal (related to the artwork itself) and external (related to contextual or institutional factors). These indicators were further 

refined through three rounds of expert evaluation using the Delphi method. A snowball sampling technique was employed to 

recruit 25 experts in contemporary visual art from across the country. In each round, participants rated the importance of the 

indicators using a Likert scale, and adjustments were made based on consensus levels, defined by Kendall’s W coefficient and 

a threshold of <0.10 for mean score deviation across rounds. 

Findings 

In the first round of the Delphi method, 48 indicators were rated by the panel. The most highly rated indicators included 

"focus on artwork content" (M = 4.00), "cultural identity" (M = 3.94), and "status of painting in global art" (M = 3.88). 

Indicators such as "climatic conditions" (M = 3.10) and "virtual presentation" (M = 3.15) were rated the lowest. 

In the second round, two new indicators were added: "familiarity with prominent global artists" and "presence in major 

international exhibitions." The highest-rated indicators shifted to “presence in global exhibitions” (M = 4.19) and “focus on 

content” (M = 4.08), followed closely by “visual identity” and “global perception of painting.” Meanwhile, "compliance with 

global art laws" and "collective unconscious" scored low and were excluded. 

In the third and final round, 21 indicators were evaluated. Indicators achieving the highest consensus included “presence in 

major exhibitions” (M = 4.12), “focus on content” (M = 4.08), “depth of painting message” (M = 4.00), and “global art 

audiences” (M = 4.00). All final indicators achieved a mean score above 3.48 and met the <0.10 deviation criterion, indicating 

expert consensus on their significance in the globalization process of visual art. 

Discussion and Conclusion 

This study's findings offer a multidimensional framework for understanding the globalization of painting and visual artists. 

The presence of artists in international art spaces and exhibitions emerged as the most influential factor. This suggests that 

physical and symbolic inclusion in global institutions plays a crucial role in elevating the visibility and legitimacy of artists. 

Furthermore, indicators such as “focus on artwork content,” “depth of message,” and “visual identity” affirm the enduring 

importance of the artwork’s narrative, aesthetic coherence, and cultural rootedness in achieving global resonance. 



 

 

 

 

 

 

 1403سال 

 دوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  شماره اول
 1403سال 

 دوم دوره 

 چهارم شماره 

Equally significant are external factors, including the role of critics, curators, international art markets, and digital media. 

The art world's infrastructure appears essential in establishing a networked system that supports the recognition of artists 

beyond local boundaries. This reflects Bourdieu’s theory of the art field as a structured space of positions and relations, where 

symbolic capital is constantly negotiated. 

One of the study's key insights is that achieving global artistic status does not require the abandonment of cultural identity 

or conformity to Western formalism. Rather, strategic engagement with global audiences through meaningful, content-rich 

work that reflects unique cultural narratives can lead to universal recognition. This aligns with the argument that cultural 

diversity and local context are assets rather than obstacles in the age of global art discourse. 

The implications of this research extend to artists, cultural policymakers, and art institutions. For artists, the findings stress 

the importance of combining content innovation with proactive global engagement. For policymakers and educators, fostering 

platforms that enhance international mobility and professional development of local artists is crucial. Finally, for curators and 

critics, the study reinforces their role as mediators of value in a globally interconnected art ecosystem. 

In summary, the globalization of painters is a multifaceted process shaped by the synthesis of internal artistic qualities and 

external systemic dynamics. This research contributes to the theoretical and practical understanding of how visual artists 

navigate global pathways and offers a structured set of indicators to inform future strategies in art policy, education, and 

international collaboration. 
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