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Abstract:  

In recent years, contemporary Iranian art—particularly graphic design—has undergone remarkable and extensive transformations, as artists 

have strived to create an innovative visual language. One of the most significant of these efforts is the deliberate use of Qajar Siyah Mashq 

calligraphy in the creation of contemporary graphic works. This practice not only draws upon the rich traditions and culture of Iran but also 

forges a link between the past and the present, leading to the emergence of a multilayered, autonomous, and dynamic identity in art. As a 

form of visual art, graphic design employs traditional elements such as calligraphy to reinterpret cultural, historical, and social concepts in a 

contemporary framework. In this study, drawing specifically on Gérard Genette’s theory of Transtextuality—which builds upon the earlier 

notion of Intertextuality proposed by Julia Kristeva—the influence of Qajar calligraphy on contemporary Iranian graphic design is examined. 

The aim is to explain how traditional written elements are transformed into a new and inspiring visual language that, while preserving cultural 

authenticity, also aligns with contemporary artistic and communicative needs. The study concludes that the interaction between tradition and 

modernity can provide a foundation for the emergence of a creative visual language that distinguishes contemporary Iranian graphic design 

from other styles and imbues it with a unique cultural depth. 

Keywords: Transtextuality, Qajar Siyah Mashq, contemporary Iranian graphic design, Gérard Genette, visual language. 
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 چکیده

ایران، بهدر سال  از مهم اند زبان بصری  ویژه گرافیک، دستخوش تحولاتی چشمگیر و گسترده شده و هنرمندان کوشیدههای اخیر، هنر معاصر  این تلاش نوینی خلق کنند. یکی  ها،  ترین 

تنها ریشه در سنت و فرهنگ غنی ایرانی دارد، بلکه با ایجاد پیوندی میان گذشته ها، در خلق آثار گرافیکی معاصر است. این امر نه مشقویژه سیاهگیری آگاهانه از خوشنویسی قاجار، بهبهره

عنوان شکلی از هنرهای تجسمی، با استفاده از عناصر سنتی مانند خط، به بازتعریف مفاهیم فرهنگی، تاریخی و شود. گرافیک بهو حال، به هویتی چندلایه، مستقل و پویا در هنر منجر می 

ستوا مطرح شده، تأثیر حضور خوشنویسی قاجار در  پردازد. در این پژوهش، با تکیه دقیق بر نظریه ترامتنیت ژرار ژنت، که در ادامه نظریه بینامتنیت جولیا کری اجتماعی در قالبی معاصر می 

بخش است که ضمن حفظ اصالت فرهنگی، با نیازهای هنری و  شود. هدف، تبیین چگونگی تبدیل عناصر نوشتاری سنتی به یک زبان بصری جدید و الهامگرافیک معاصر ایران بررسی می 

ها ای فراهم آورد که گرافیک معاصر ایران را از سایر سبکگیری زبان تصویری خلاقانهتواند بستری برای شکلارتباطی روز نیز هماهنگ باشد. نتیجه آن است که تعامل سنت و مدرنیته می

 .بخشدای میسازد و به آن عمق فرهنگی ویژه متمایز می 

 .ترامتنیت، سیاه مشق قاجار، گرافیک معاصر ایران، ژرار ژنت، زبان بصریکلیدواژگان: 
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.  یابی آن به قلمرو هنر جدید؛ شکل نوینی از تعامل فرهنگی و هنری خودنمایی کردهای اخیر و راه های تعاملی و نوین همانند گرافیک در دههپیدایش هنر با  

 در زبان بصری هنری، ارزش و اهمیت آثار پیشین در مقام متن پیشین و پرورش. این تعامل در برخی از موارد به روابط مابین متون بصری و هنری نیز اشاره دارد

متفاوت و با نگاه به پیشینه هنری خود، اثر هنری را   یهاش ی های تعاملی با گراهای امروزی و از جمله هنر ای نو به خالق اثر هنری قرار دارد و خالقان هنر ایده 

ای از که متن جدید فشردهطوریبر اساس متون معاصر یا قبلی است به بینامتنی به معنی شکل یافتن متنی جدید    آفرینند که متأثر از نسل پیشین خود است.می 

که از متون قبلی چیزی جز ماده آن باقی نمانده است و اصل آن در  طوریها محو شده است و ساختارش به شکلی تازه شود و بهتعدادی از متون که مرز بین آن 

بنام جهان است نظریه بینامتنیتی کریستوا را   پردازانهیکه از نظر  1متن جدید پنهان شده و تنها افراد خبره توان تشخیص آن را داشته باشند. در این میان ژرار ژنت 

رابطه مابین آثار هنری بسیار   داکردنی از نظریه ترامتنیت ژنت در پ.  بود  ۳تر از بینامتنیت تر و گسترده را مطرح کرد که بسیار جامع   ۲گسترش داد و نظریه ترامتنیت 

 . به طور مثال آثار خوشنویسی دوره قاجار با گرافیک معاصر ایران . توان استفاده کردمی 

هایی که در قواعد خط و خوشنویسی ایجاد کردند، به اوج شکوفایی خود رسید و بزرگانی همچون کلهر با ساختارشکنی  الخصوص ی در دوره قاجار هنر و عل

هنرمندان قاجار نقطه عطف هنر نو با هنر سنتی ایرانی است که در    یهامشق اه یس .  جسارت و نوگرایی شدند  همهن یهای بعدی هنری از ابرداری نسل سبب الگو 

های هنر   یی گرادر راستای تعامل .  تأمل تبدیل کردندهای قابلکم کارکرد خط را تغییر داده و آن را از نگارش صرف و خشک حروف به فرم حین حفظ زیبایی اثر کم 

 گذارند.باشد و بر متن پسین خود اثر می تن، متن خود می به اینکه هر متنی پیش م یابیم که باتوجههای مختلف اگر با نگاه ژنت به ماجرا نگاه کنیم در می دهه

گیری از متون پیشین خود امکان رشد و ارتقا و حتی زایش را ندارند و در کل هنر پیشین در هر فرهنگ، نوایی  های عمومی و نو مانند گرافیک بدون بهرههنر 

با نگاه ژنتی سعی به بررسی رابطه ترامتنی مابین    رون یازا.  های نو و مردمی باشد تواند آغاز و سرمشقی به جا برای هنر از سنت و فرهنگ را به همراه دارد که می 

هنرمندان نوگرا    یهاشه ی اند  نهیآوردن نگرشی عمیق در زم یکی از اهداف این تحقیق، فراهم .  پردازیممثابه دو متن تصویری می آثار دو عصر تاریخی و هنری ایران به

 . کنند ا متون گذشته خود برقرار می خلق آثاری شوند که پیوندی معنادار ب ساز نه یها، زماست تا با تحلیل این جنبه

گیری و تحول  پردازد و تلاش دارد تا تأثیرات اجتماعی، فرهنگی و سیاسی بر شکل پژوهش حاضر به بررسی تطبیقی هنر ایرانی در دو دوره تاریخی مختلف می 

اجتماعی   - یهای تاریخنظریه ژنت، سعی خواهیم کرد تا ارتباطات عمیق میان آثار هنری و زمینه  ژهیوهای معاصر، بهبا استفاده از نظریه . ها را تحلیل کنداین هنر 

تواند به درک بهتر از چگونگی تحول هنر ایرانی و تأثیرات متقابل آن با جامعه این پژوهش می .  های موجود در این روند بپردازیم ها را شناسایی کنیم و به چالش آن 

 . کمک کند

 روش تحقیق

 : است محور انجام شده است. روش کار شامل چند مرحله اصلی این پژوهش به روش تحلیل کیفی و تطبیقی و بر مبنای رویکرد نظریه 

 
1. Gérard Genette 
2. Transtextuality 
3. Intertextuality 
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پردازان مرتبط، گردآوری و تحلیل  ابتدا منابع نظری مربوط به مبانی بینامتنیت و ترامتنیت، به ویژه آثار ژرار ژنت و دیگر نظریه :  مطالعه منابع مکتوب و تصویری

دقت بررسی ها از عناصر سنتی استفاده شده بود، بهها( و آثار گرافیک معاصر ایران که در آن مشق های خوشنویسی دوره قاجار )خصوصاً سیاه شد. همچنین، نمونه 

 . شدند 

های برجسته قاجاری و آثار گرافیکی معاصر که به نوعی بازتاب این سنت بصری هستند، به روش تحلیل  مشق هایی از سیاهنمونه :  تحلیل تطبیقی آثار هنری

 . یافته در این آثار بودمحتوای کیفی مقایسه شدند. تمرکز اصلی بر کشف عناصر فرمی، ترکیبی و معنایی مشترک یا تحول 

متنیت و پیرامتنیت(، چگونگی پیوند آثار معاصر با خوشنویسی قاجاری تحلیل شد.  ویژه بیش با استفاده از مفاهیم ترامتنیت )به:  کاربست نظریه ترامتنیت ژنت

 . ها( در متون جدید )گرافیک معاصر ایران( انجام شدمشق این تحلیل بر مبنای شناسایی ردپای متون پیشین )سیاه 

تحلیلی به تبیین مصادیق ارتباط بین آثار گذشته و معاصر پرداخته است، به نحوی که بتواند فرآیندهای -پژوهش با روش توصیفی:  تحلیلی-رویکرد توصیفی 

 . انتقال، تغییر و بازآفرینی عناصر هنری را نشان دهد

های خصوصی، منابع اینترنتی معتبر، مقالات علمی  ها، مجموعهای، تحلیل آثار هنری موجود در موزه ها از طریق مطالعه کتابخانه داده :  هاروش گردآوری داده 

 . آوری شده است های معاصر ایرانی جمع داخلی و خارجی و بررسی مستقیم آثار گرافیست 

مشق، های کامل گرافیکی معاصر با محوریت سیاه هایی مانند در دسترس نبودن برخی از آثار اصلی خوشنویسی قاجاری یا نمونه محدودیت :  محدودیت پژوهش

 . پژوهش را تا حدودی تحت تأثیر قرار داده است

 پیشینه پژوهش

های دیگر پرداخته است که از نظر او از موضوعات  ، به ارتباط یک متن با متن ( 1۳86)نامور مطلق،    هادر مقاله ترامتنیت مطالعۀ روابط یک متن با دیگر متن 

که   کندی نامور مطلق اشاره م . قرار گرفته است   مهمی است که با ساختارگرایی و پساساختارگرایی مورد توجه پژوهشگرانی چون کریستوا، بارت، ریفاتر، ژنت و... 

پس از آن ژرار ژنـت بـا گـسترش دامنـه  .  گوناگون مطرح کرد  یهارا برای هر نوع ارتباط میان متن   اصـطلاح بینامتنیـت  1۹60در دهـه    بار ن ی کریستوا نخست   ایجول

نمود و آن را به پنج دسته تقسیم کرد که بینامتنیت   یگذار نام  های دیگر یا غیر خود را با واژه جدید ترامتنیتمطالعاتی کریستوا هر نوع رابطه میان یک متن با متن 

های دیگری را بندیکه هریک تقسیم   4متنیـت و بـیش   ۳، فرامتنیـت ۲، پیرامتنیـت 1اند از: سـرمتنیت اقسام دیگر ترامتنیـت عبارت .  شودیکی از اقسام آن محسوب می 

مرتبط با   یهاپردازد و سایر اقسام ترامتنیت به رابطه میان یک متن و شبه متن متنیت به رابطه میان دو متن هنری یا می از این میان بینامتنیت و بیش .  شودشامل می 

 . آن توجه دارد 

 
1. Architextuality 
2. Paratextuality 
3. Metatextuality 
4. Hypertextuality 
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اند که چگونه دو به این نکته مجدداً اشاره کرده   «های رامبراند و فرشچیاننقاشی »  ابراهیم  کردنی ای دیگر، تحت عنوان مطالعۀ ترامتنی قربان هم چنین در مقاله 

ها عبور نماییم،  کند تا بدون اینکه از جهان متنی نقاشی این رویکرد و روش کمک می .  (1)  توانند با یکدیگر دارای روابط ترامتنی باشنداثر معروف از دو هنرمند می 

 اند  در اینجا نویسندگان متذکر شده .  توان از اصالت هر یک از آثار نیز آگاهی حاصل نمودها می همچنین در همین نسبت . ها را تبیین نمایدنسبت آن 

موضوعی جذاب  ، (2)(  میرزا غلامرضا اصفهانی مشق اهیمطالعه موردی آثار س) در سنت خوشنویسی ایران  ییزدایی در این میان در مقاله جستاری درباره آشنا

های میرزا غلامرضا  قاجاری از نوع کار   مشق   اه یتوان به سهای خوشنویسی می شود که باید اشاره کرد که از میان گرایش و مرتبط با پژوهش حاضر مطرح می 

میرزا غلامرضا، بعضاً کاربرد  یهامشق  اهیدر س. در این آثار بر خوانش ادبی آن ترجیح داده شده است   انهیگراهای بصری فرمها جلوه اصفهانی اشاره کرد که در آن 

کوشد تا به این نکته اشاره کند که خط در ذات خود )مانند هر  می   سندهی در اینجا نو .  نادیده گرفته شده   یکلمرسوم نوشتار در درجه دوم اهمیت قرار گرفته یا به

هایی  اتکا به سیطره متن از لحاظ صرفاً فرمالیستی حائز ارزش   یمندی از نشانگان دیداری( فارغ از ساختار الفبایی و آوایی و دستور نگارش آن بمجموعه نظام

 . توان به شکلی مستقل و با هویتی یکتا به آن نگریستاست که می 

شود که در سراسر دوره این موضع مطرح می ، (3)  سال گرافیک معاصر ایران صد ک ی در ادامه برای بررسی روند مطالعاتی در مقاله، تأثیر تغییرات اجتماعی بر 

هایی چون فراگیری، اثرگذاری، بروز در شناسان نامدار جهان بدان پرداخته و معیار زیست اجتماعی بشر، تأثیر تغییرات اجتماعی همواره دیده شده است و جامعه

های پیرامونی، از  عنوان جریان زنده هنری، در جایگاه بازنمایی پدیده گرافیک گی روشه هم به .  اندداشتن را، برای آن متصور شده  محدوده زمانی خاص و استمرار 

به نظریه تغییر  سال گرافیک معاصر و باتوجه  صدک یاو به این موضوع اشاره کرده است که تغییرات اجتماعی تأثیرگذار بر  .  تأثیر تغییرات اجتماعی مبرا نبوده است

 .  های متأثر از تغییرات اجتماعی گرافیک معاصر ایران را کاوش کرده است رخداد  ن یتراجتماعی گی روشه، مهم 

اند  نیز به این نکته اشاره کرده  (4)  امیرخانی  نی آثار میرعماد و غلامحس  بریه  تک  در مقاله مقایسه تعادل بصری در گرافیک خط نستعلیق؛ شیوه صفوی و معاصر با

خط در میان خطوط اسلامی است، تا جایی که آن را    ن یترف یزیباترین و ظر   شکی ایرانیان و ب  یشناخت یی بای ای بارز از طبع و سلیقه ز که خط نستعلیق نشانه

( در شکل ی رخانیهای مختلف در آثار دو خوشنویس مشهور شیوه صفوی )میرعماد و معاصر امدر این مقاله، تعادل از جنبه .  اندنامیده «  عروس خطوط اسلامی»

ها به تأثیر تغییرات در گرافیک معاصر انجامیده  این بررسی .  های مختلف خوشنویسی بررسی شده استها در قالب ظاهری حروف، چینش کلمات و ترکیب آن 

گونه که خط عمود بر پایه خط افق، معیار اساسی سنجش در خط نستعلیق برای بررسی کنند که همان اشاره می   گونهن یاست که در نهایت نویسندگان به این تأثیر ا

ک برقراری تعادل در تک .  و تحلیل تعادل است مجموعه  .  آمده استدست لمات نسبت به مرکز ثقل و نشیمنگاه، توسط مبدعان خط نستعلیق بهتک حروف و 

بندی  گذار است چرا که خط و خوشنویسی یکی از ارکان بسیار مهم در ساختار گرفته در حوزه خط بسیار بر میزان تحولات عرصه گرافیک تأثیرهای صورت بررسی

 .  هر ترکیب زیبای گرافیکی است

 مبانی نظری 

وار به هم اتصال ناگسستنی دارند و خلق هر متن مدیون پیش متن  زنجیر   یاگونه همه متون به  الواقعی بر اساس نظریه ژنت هیچ متنی بدون پیش متن نیست و ف

در ابتدا نظریه  .  گیردای شکل میهای جهان نشانه ای از متنشود، بلکه همواره در شبکهبر اساس این نظریه هیچ متنی به طور مستقل خلق نمی .  باشدخود می 
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ها ژنت این نظریه را گسترش داد و ترامتنیت را عنوان کرد که بینامتنیت کریستوایی را زیر مجموعه  بیان شد و بعد  1۹60کریستوا در دهه    جولیابینامتنیت توسط  

های عنوان روشی برای بازدید عناصر برگرفته از متن بینامتنیت در نزد کریستوا به .  گوناگون مطرح شد  یهاولیا کریستوا در تقابل متن جرویکرد  .  دادخود قرار می 

های حوزه نقد بوده است که مسئله »بینامتنیت خوانشی« را  رولان بارت نیز از دیگر چهره .  گیرد باشد، بلکه برای تبیین وضعیتی نو مورد استفاده قرار می دیگر نمی 

در این میان نسل دومی هم دارای نظریاتی بودند، ژنی و ریفاتر که بر خلاف نسل اول  . شودپیشین خوانده می  یهابدین معنا که هر متنی بر مبنای متن . مطرح کرد

هر نوع رابطه میان متن با   انپرداز ه یایشان ژرار ژنت با گسترش دامنه مطالعاتی کریستوا و دیگر نظر   گذشته تأکید کردند پس از   یهاها از متن پذیری متن بر تأثیر

صورت مستقل و منفرد خلق  در بین آثار هنری نیز روابط ترامتنیتی وجود دارند و آثار هرگز به.  نمود  یگذار یا غیر خود را با واژه »ترامتنیت« نام   های دیگرمتن 

آن دوره سرمشق و الگویی برای   یهامشق   اهیپذیرند برای مثال آثار خوشنویسی قاجار و سگذارند و گاهی نیز از هم تأثیر می گاهی بر هم تأثیر می .  شوندنمی 

 .  معاصر ایران شد کی هنرمندان گرافیست معاصر ایرانی شد و در واقع خوشنویسی پیش متن گراف

 ژرار ژنت 

ژرار  .  (5)  از آنجا در ادبیات کلاسیک لیسانس خود را گرفت 1۹۵4ژرار ژُنت در پاریس متولد شد و در محیط اکول نرمال سوپریور پرورش یافت و در سال 

شود. او با ارائه مفاهیمی مانند ترامتنیت،  شناسی و نظریه ادبی شناخته می شناس برجسته فرانسوی، به خاطر آثارش در زمینه روایت پرداز و روایت ژنت، نظریه 

 .شناسی داشته است، تأثیر بسزایی بر مطالعات ادبی و روایت 1و نظم روایی  پیرامتنیت

و صدا   ۳، وجه روایی ۲پردازد و با ارائه مفاهیمی مانند زمان روایی « به بررسی ساختار و عناصر روایت می گفتاری در باب روش گفتمان روایت:  نت در کتاب »ژ 

ای متن،  « به بررسی عناصر حاشیه پیرامتنیتیا همان »   «هاآستانه . او همچنین در کتاب »(6)  کندگیری و انتقال داستان کمک می به تحلیل چگونگی شکل   ،4روایی

 . (7)  دهنددهد که چگونه این عناصر، درک و تفسیر متن را تحت تأثیر قرار می پردازد و نشان می ها، می مانند عنوان، مقدمه و یادداشت 

بین متون مختلف اشاره دارد. او پنج نوع ترامتنیت را شناسایی  ژ ترین مفاهیم  یکی از مهم  کند: بینامتنیت، پیرامتنیت،  می نت، »ترامتنیت« است که به روابط 

 . کندگیری معنای جدید کمک می (. این مفهوم، به درک چگونگی تأثیر متون بر یکدیگر و شکلGenette, 1997, 1-2متنیت )فرامتنیت، سرمتنیت و بیش 

 بینامتنیت 

لایه بین متون مختلف اشاره دارد. این مفهوم که توسط ژرار   شناسی، به روابط پیچیده و چندعنوان یکی از مفاهیم کلیدی در نظریه ادبی و روایت بینامتنیت، به

 .کندعنوان یکی از پنج نوع ترامتنیت معرفی شد، به حضور آگاهانه یا ناخودآگاه یک متن در متن دیگر اشاره می ژنت به 

وگو با متون  تر، بینامتنیت به این معناست که هیچ متنی به تنهایی و بدون ارتباط با متون دیگر وجود ندارد. هر متنی، به نوعی، حاصل تعامل و گفت به بیان ساده

 .های مختلفی مانند نقل قول مستقیم، اشاره غیرمستقیم، تقلید سبک، پارودی یا حتی تغییر شکل یک متن دیگر رخ دهدتواند به صورتپیشین است. این تعامل می 

 
1. Narrative Order 
2. Narrative Time 
3. Narrative Mood 
4. Narrative Voice 
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کند که بینامتنیت صرفا به معنای منبع یابی نیست بلکه به معنای بازنویسی و دگرگون سازی « به این مورد اشاره می قدرت وحشتدر کتاب »  جولیا کریستوا،

 .(8)متن پیشین است  

هر سخنی از وجود حداقل دو عامل حکایت  [  ...]»هیچ سخنی تهی از وجهی بینامتنی نیست    گوید اندیشۀ باختین می ح  در توضی(  1۹81)تودوروف    تزوتان

عنوان  کریستوا اصطلاح بینامتنی را به.  ولیا کریستوا به شکل بینامتنیت مطرح شدجهای میخائیل باختین توسط  اندیشه .  کند و بنابراین مبین گفتگویی بالقوّه است«می 

جایگشت متون و بینامتنیتی در فضای یک متن مفروض است   ناز دیدگاه کریستوا »یک مت.  ( 9)  کند«ای دیگر توصیف می نظام نشانهای بهگذر از یک نظام نشانه 

(  اجتماعی )متون برساخته از آن چیزی هستند که گاه متن فرهنگی  .«  کنند های متعدد برگرفته از دیگر متون با هم مصادف شده و یکدیگر را خنثی می که در آن گفته 

از این منظر متن یک  .  کنندهای سازندة فرهنگ را ایجاد می ها و نظام که به شکل نهادینه، ساختار   یگفتن های سخن ها و شیوه شود؛ یعنی همۀ آن گفتمان نامیده می 

از یکدیگر    ک ی تفکمتن فردی و متن فرهنگی هر دو از یک سازمایۀ متنی ساخته شده و قابل.  فرهنگی استموضوع منفرد و مجرد نبوده؛ بلکه تدوینی از متنیت  

های مختلف با معنا   یست یز متن هم . »درون متن« است  از دیدگاه بارت هر متنی یک. (10) «به بیان دیگر »هیچ متنی آزاد از متون دیگر نیست. (. ۲000)آلن،  نیستند 

 .  (9) کنندهم نیست؛ بلکه گذرگاهی است برای مواد و تجارب گوناگون که در شاهراه متن با هم تلاقی می 

 ترامتنیت 

 زیر را  میان متنی ارتباطات  همه تا کوشدی م تازه نظریه این   و نداشته سابقه بینامتنیت  پردازانه ینظر از  یک هیچ   نزد که است  یاده یچ یپ  و تازه دستگاه ترامتنیت

 . «قرار دهد است هامتن  دیگر با ارتباط در  متن را یک آشکار  یا پنهانی که چیزی هر  ترامتنیت» :سد ی نوی م باره این در  دهد. ژنت  قرار  خود  پوشش

از خودش   ریغ   یمتن با متن  کیکه    یاقصد داشت تا هرگونه رابطه  تی است. چرا که »ژنت با طرح ترامتن   گرانید  ینامتن یتر از نظرات بژنت، کامل   تی ترامتن   ۀینظر

است«    تی نامتنی از آنها ب  ی کیها که  متن   ان یم  مگر مجموعه انواع روابط  ستی ن  یزیخود چ  تی ترامتن   نی ؛ بنابرادیو مطالعه نما  یبنددسته   ، ییرا شناسا  کندی م  برقرار 

  رش ینظا  ای  یکاغذ پوست   ک »یعنوان  را به   یآکسفورد، واژه لوح بازنوشت  یس ی نامه انگل. در لغت کندی خود مطرح م  ی اصطلاح را در کتاب الواح بازنوشت  نی ژنت ا  (11)

ی نوشتارند و استفاده ژنت از این اصطلاح حاکی از هاهیلا الواح بازنوشتی نشانگر  .  کندی م  فیپاک شده است، تعر  یکه دو بار بر آن نوشته شده و نوشته اصل

 .(12) «  نوشته شده است نیازاش ی پ  آنچه لی راص یغ بازنویسی عنوانبه ادبیات یعنی  است، از خود( ش یمتن پ  ک یبرگرفته از  ی)متن  موجودیت ادبیات دوم درجه

  شکلی  را یک  هر و کرد جدا هم از  را دارند نقش متون  معنای  دریافت و پذیرش  در  که را عواملی  و تناسبات   از  دسته پنج بازنوشتی، الواح کتاب آغاز  در  ژنت

 . (13)« شوندی م این، موجب تعالی معنای آن هم  از  بیش و کنندی م آشکار  را متن معنایی دلالت  »این مناسبات. خواند  متن تعالی دهنده مناسبات از  این

 روش تحقیق

 بینامتنیت  روابط و هنری اثری  مثابه به  متن  جهان

شده است. به این معنا که ادبیات؛ چون همیشه، آغازگر    سمیمدرن پست ی ساختار زبان شروع، و آن گاه وارد گفتمان  هایبررسیی از زبان و در  پساساختارگرا

ی، در  شناسزبانی  هابحث در    واردشدناین دو مقوله با  .  شده است. جهان متن و روابط بینامتنیت نیز حاصل این دوره است  ساز خیتار ی  ادورهتغییرات عظیم و  

 ی یافتند. اژه یوی بارت نیز جایگاه آرا
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پارچه   نوعبه نیز    textاست  . متن از بافت تشکیل شده  ماندی م هستند. گفتگویی که بی انجام نیز    آغاز ی ببا یکدیگر در گفتگویی    هامتن بارت معتقد است که  

ی دیگر است متن ازنظر بارت همان  هابافتاز    دهی چیپدرهم . هر متنی یک بافت  (14) است  «  هم بافتهاز آن است، به معنی »در    مأخوذ   textیا    textus  گرددیبازم

، زیرا، اثر هنری دارای گرددی ماین یگانگی در بافت متن آشکار  .  است که با اثر به معنی عام آن متمایز است و وجه تمایز آن منحصر بودن متن است«  یاثر هنر»

، کندی گذشته را دگرگون م   شهی گفت تکرار گذشته هم  توانی م   یحت .  دارد  شمار یبی  هالیتأو، متن قابلیت  رون ی ازابافت زند و پویا با نیروی زایش معنا است.  

  رد یپذی و ضرورت م   تسایزنده و پو  شودی که تجربه م  یزیدر گذشته است، چ   یحت   یذات زندگ  نی است که اکنون. ا  جادیچراکه گذشته همان قدر در حال ا 

(15).   

  ک ی روابط    یۀکل  رندة ی در برگ تی . نزد ژنت، ترامتن ندیگزی بر م   ت ی نامتنیمباحث ب  ۀمجموع   یرا برا  ت یواژة ترامتن   انیدر پا ،ینی عنوان گز  ند ی فرا  کی پس از   ژنت

  تی واژه ترامتن  شنهادی پ  جهیروابط و در نت  نیا  ی گذار پس از بحث درباره نام  «یالواح بازنوشتصفحه »  نی است. چنان که خودش در نخست   گرید  یهامتن با متن 

  ی که پنهان  یزیام: »هر چکرده   فیبه طور کلان چنان تعر  ترش ی متن است که پ  یمتن   یاستعلا   ای  ت،ی مسئله ترامتن   نی که ا  میگوی م  یطورکلامروز به  حاًی ترج  :د یگوی م

 . دهد«یها قرار ممتن  گریآشکار متن را در ارتباط با د  ای

:  یعن ینخواهد بود تا گفته شود ژنت در سه اثر خود    دهیفای ب  هاگونه ن یاز ا   کی از پرداختن به هر    شی . پباشدی پنج گونه م   یدارا  ت یتن چنان که گفته شد، ترام

 ی بندم ی ت است و تقس ی متن   شی که کتاب او در مورد ب   ی الواح بازنوشتپرداخته است. در    تی به ترامتن   میبه طور مستق   ،تی بر سرمتن   یامقدمه ،  هاآستانه   ،یالواح بازنوشت

حجم    یژنت   تی متن ش ی ب  لیدل   نیانواع آن پرداخته است به هم  و  تی متن ش یبه ب  لیتفصبه  دهد،یرا در آن کتاب ارائه م  تی بر پنج گونه ترامتن   یو مشهور خود مبن  یاصل

 . (16) دهد ی او را به خود اختصاص م قاتیگسترده تحق 

، آثار هنری نیز در این ساختار رندیپذی مو از هم اثر    گذارند ی م متون ادبی بر هم اثر    گونه کههمان و    شوندی م متن بصری شناخته    عنوان به در این میان آثار هنری  

به هم متصل    روار یزنجی  اگونهبهی از متن پیشین خود باشد و همه آثار  ریاثرپذبدون    تواند ی نمبر اساس نظریه ترامتنیت و بینامتنیت هیچ اثر هنری  .  رندیگی مجای  

 و مخاطب است. با آثار دیگر  یاثر هنر انیمدرن، ارتباط ممباحث هنر پست   نیترمهم  هستند.

  ی فرهنگ  هر  و در   یدر هر عصر  ک،یگراف  انۀ یجوتعامل   هیمثال روح. به طور  شودی م   دهیها دهنر   یاز باق  شیها باز هنر  ی در برخ  هیتعامل چندسو   نیا  رون یازا

سبب شناخت مخاطبان از   ک یمانند گراف به  ییهاارتباط با مخاطب در نوع هنر  جادیا گر یاست. از طرف د  سم ی مدرنپست  یهاشانهاز ن خود ن ی مشاهده است و اقابل

  ک ی   فرادا  ی ایرا بدون درنظرگرفتن زمانه و جغراف  ی و فرهنگ   ی و البته انسان  یریو تصو  ی متناز روابط برون  یاو شبکه  شودی خود م   ی و فرهنگ   ی اجتماع  یهاالمان

کرد چرا که ماهیت گرافیک ارتباط محور بودن آن است. پس آثار    نظرصرف ی این هنر از آثار هنری پیشین خود  ریاثرپذاز    توانی نمدر این    .کندی م   جادیمرزوبوم ا

 باشد. تواندی م ی دیگر هنری ژانرهای پیشین خود حتی در هادورهآثار  ریتأثتحت  پردازانه ینظرنظریه ژنت و دیگر   بهباتوجهگرافیکی را یک متن در نظر بگیریم 
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 خوشنویسی 

عنوان محملی برای آیات مصحف الهی و احادیث مورد استفاده قرار دلیل آنکه به   بین انواع هنرهای سنتی ایران، خوشنویسی بهدر مقاطع مختلف تاریخی از  

  افت ی، بیش از سایر هنرها مورد عنایت و توجه خاص قرار داشت. خوشنویسی در طول سیزده قرن با فراز و نشیب فراوان از نظر کیفی به سطحی دست گرفتی م

شمار هستند؛ اما زمینه  عنوان معیار و شاخص هنر قدسی و آئینی تلقی گردید. مطالعات انجام شده در حوزه زیباشناسی خط هر چند بسیار محدود و انگشت که به

 اند.  فرمالیستی در خوشنویسی هموار کرده  یهاش یرا برای پژوهش درباره گرا

طور اخص خوشنویسی هنرمندان در بسیاری از مقاطع تاریخ هنر ایران نگاهی متفاوت به قیود صلب قوانین موضوعه    در هنرهای تجسمی و کاربردی و به

آثاری از تاریخ هنر که به جنبه بازنمایی یا  »  در هنر  ییگرااند. بر اساس نظریه صورت این امر را در آثار خود به نمایش نهاده   یهاداشته و با ظرافتی خاص جلوه 

ف تصور لاف تصور برخلابازنمودی و بیانی آنان برخ یهای ژگی اند چرا که ودلیل خصوصیات فرمی خود محل توجه بوده   نیز در اصل به «اندفرانمایی خود شهره 

آنها هستند از این بابت که تنها صفات ذاتی آنان همانا صورت، بازنمایی و فرانمایی هنر، نه صفات ذاتی بلکه صرفاً صفات عرضی    یهاهیمعتقد به نظر   پردازانه ینظر

 . (17)ست هافرم یا ساختار صوری آن 

و همچنین هویتی مستقل وجود دارد، از این    زیمعناگرو با رویکردی    گرانهانیبی  هاجنبه غیر از    انیفرم گراتطابقی که مابین خوشنویسی سنتی ایران و نظریه  

و کلمات را در خط   آواهاهویت  .  ردیگیمیک جایگاهی آسوده برای خط قرار    عنوانبهنظر حائز اهمیت است که این نگاه نو در تقابل با عملکرد متعارف خط  

 . کندی م و خوشنویسی صورتی محسوس از ذوق را به آن دو عرضه  سازدی می مشخص را برای آن  کالبدمشاهده کرد و  توانی م

همواره سبب گسست این    های سی است؛ اما بداهه نویی برای آن شده  هاچهارچوب سبب ایجاد    قراردادهااگر چه در هنر خوشنویسی سنتی ایران قواعد و  

 الزامات و شاخص شدن خوشنویسی در هنر سنتی ایران شده است. 

ایشان    نوآورانهکه انگار اینان گام خود در روش نوشتاری تغییر داده و این نگاه    د یآی برم از هنرمندانی همچون میرزا غلامرضا اصفهانی    ماندهی  جا  به  آثار از  

  توانند ی مخط    انهیگرافرمی  ها. جلوه ی تطور هنر معاصر ایران گشوده استخیتار   ری س، فصل جدیدی را در  مشق  اهیسی تزیینی خط در  هاش یگرادر استفاده از  

در باور عموم جای گرفته است  .  رد یگی می کلاسیک قرار  هاصورت در تقابل با   مشق اهیسآورند و همچنین    به وجودتعبیری از آشنازدایی را در هنر خوشنویسی  

 تر متبحرانهو    ترماهرانه سبب ایجاد تفکری نادرست گشته است که هر چقدر  ،  ی خوشنویسهامهارت و متکی به   مند قاعده که خوشنویسی به لحاظ ماهیت هنری 

 ی برخوردار خواهد بود.  ترمطلوب با هنری  از  ، لزوماًخلق شود

  مانند به به خلق آثاری پرداختند که امروزه سرمشق و پایه هنرهای جدیدی    ساختارشکنانه  رضاغلام   رزایم برخی از خوشنویسان مانند  ،  در اواخر دوره قاجار 

قالب کلمات یک یا  )  تک حرف( یا ترکیبی در )مستقل و مجزا    صورتبهخطاشی گشته است. در این مقطع نگاه هنرمند خوشنویس به عناصر خوشنویسی آشنا  

 .شودی م ی تکنیکال و ماهرانه تلقی سازوکارهافراتر از  مشق  اهیسکه در  (ی لابیچندس 
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 خوشنویسی قاجار 

اخص خوشنویسی رو به افول گرایید.    طور   هنری و به  یهات ی ، فعالثباتیپس از فروپاشی حکومت صفویان در سده دوازده ه.ق و در دورانی پرآشوب و ب

م خط به جز کوفی و محقق از رونق دوباره برخوردار شد. در  لاو فرزندان خوشنویس او، تقریباً همه اق  شاهی در دوره قاجار توجه حاکمان از جمله فتحعل   جیتدر به

،  مشقاهیدر س  ژهیوها و ساختار خط بود. بهنو در قالب   یهااتفاق دیگر، حرکت »خطی نسبت به دوره صفوی ارتقا یافت.    یهااین دوره کیفیت خط در کتابت نسخه 

. در این عصر  (18)  «عمو مشاهده نمود  رزایو م میرزا کاظم تهرانی،  ،مرضای اصفهانی، میرحسین ترکلا در آثار میرزا غ  توانی کتیبه و مهر نویسی که این تحول را م 

ی  س یخوشنونوینی در    انداز چشم سبب ایجاد   انه یگرافرم،  شناسانهیی بایز ی  ها، جنبه یبند ب ی ترک از ابعاد مختلف    مشقاه یستوجه خاص و متمایز به خط نستعلیق و  

 .گذارد ی مو مفهوم ادبی کلمات را کنار  رقصاندی م، قلم را پردازدی م ی تعینی را کنار گذاشته و فقط به خطاطی هانظامخطاط  مشقاه یس در این عصر بود. در 

کرده تا فردیت خود هنرمند در آن به نمایش گذاشته شود. همواره خط امری است    نقضو فضای کلاسیک را    شوندی مکنار گذاشته    هاجاروب   نجایادر  

 .  است ماندهی باقی اولیه تا به امروز به همین شکل هاانسان ایدئولوژیک و از زمان 

از حروف   ییهاب ی پیدایش ترک .  دهندی مو نظام معنای خطوط را تغییر    گشتندی م به دنبال معنای وجودی خود    کردندی م  مشقاه یس نیز خوشنویسانی که    نیبن یدرا

 شدی منجر به آفرینش حروف و کلماتی م   مشقاه یاین فضاها، آزادی عمل در ساخت و پرداخت س  یهاو کلمات، ساخت فضاهای پر و خالی و استفاده از جلوه 

برای    یبند ی کرسکه دیگر در بند وجه ادبی مسئله نبود. عناصری ناب و آزاد و در نهایت زیبایی، حروف و کلماتی که تاکنون در قید ساخت جمله و در زندان  

.  د یآی از این نظر یک گام بلند تکاملی در نستعلیق به شمار م  مشق  اهیتجربه کردند. س  ، بار دیگر رها شدند و رقص و سماع جدیدی رابردندی کتابت به سر م

 . نستعلیقی که نقطه تکامل خطوط قبل از خود است 

  بعد  ەەبود، بلکه در دور   بخشجه ی نویسی نت  تنها برای چاپ نگارش کلهر است که نه  ەەشیو  در دوران تحولات خطی در دوره قاجار،  زیآم ت ی موفق  یهااز نمونه

گوناگون در آثار سه تن از هنرمندان این    یهااست که به شکل   تیسن   خطی دیگر نقاش  نمونه نیز مقبول افتاد و طرفداران بسیار یافت.    یس ی نوقطعه  و  کتابت  برای

در آثارش؛    «گلزار   ەە مختلف و استفاده از »شیو  یهاگوناگون با دانگ   یهاقلم با ترکیب قلم   با تلفیق خط و نقاشی مناظر؛ حسن زرین  جلایر   لینمود: اسماع   عهد رخ

این    همه .وی نکردیرگیاهی به انتهای حروف. اینان هریک واضع شیوهای ویژه بودند؛ اما کسی از آنان پ  یهابا نازک کردن و افزودن شکل   نی د قزومحم  ملک 

به بار نشست که شاهان و درباریان هنرپرور قاجار برای خوشنویسان فراهم آوردند. شاهان قاجار هم حامی هنرمندان    یای اجتماع  و  شت یمع   امنیت   یۀها در سااهتمام 

خوشنویس در رأس حامیان و مشوقان هنر یکی از مسببان افزایش    شاهن ی کردند. به دیگر سخن، ناصرالد می  ییآزمابودند، و هم خود در هنرهای گوناگون طبع 

ات این دوره  ها و مرقعات و قطعنسخه   مانندی فراوان و گاه ب شمار آن را در  نمودخوشنویسی بود که  یهاوه یکیفی و تنوع ش بهبودشمار خوشنویسان و به تبع آن 

 . ( 19) ددی  توانی م

 قاجار  مشق اهیس

و این روند تکاملی    بوده است خط نستعلیق    شناسانۀیی بای در سیر تحول تاریخی و ساختار ز   ییگراکمال   یهانستعلیق جلوه   مشق  اهینظام تصویری فرم گرا در س

 ر یوپاگنگارش خوشنویسان برجسته ممکن شده است. در نگارش خط نستعلیق، خوشنویس از دایرة قیود متصلب و دست   یها تنها با تنوع لحن بیان بصری و سبک 
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  یی هاکه پیش از آن که بازتاب مهارت خوشنویس باشند جلوه  ند ی آفری نواز مچشم   ییهافرم   های دگیت و کش لا خط فراتر رفته و با ایجاد ترکیبات بدیع و تلفیق اتصا

هندسی،    یهااند: الف. صورت دارای درجاتی از دو کیفیت کلی و متفاوت   یشناسخت یر   نظر  می از لاقیت و پویایی ذهن خوشنویس است. خطوط اسلااز خ

 یهامانند سبک )   دهندی عمودی در حروف ایستا، اعتدال و توازن بیشتری را نمود م  یهای دگ یکه با کش  شکلل یگوشه و مستط، مستقیم، شکسته، راست دار هیزاو

مایل و کشیده، منحنی و مارپیچ، مستدیر و روان که با سیالیت شکل خود آرامش، روحیه و تعمق بیشتری را ایجاد   یها، ب. صورت (نگارشی مختلف خط کوفی

 . (20)( قینستعله مانند خطوط دیوانی و تعلیق یا نستعلیق و شکست)   کنندی م

 

 (http://malekmuseum.orgمنبع: ): قطعه سیاه مشق به خط میرزا غلامرضا اصفهانی )دوره قاجار(، کتابخانه و موزه ملک 1تصویر 

خوان نوشته شده، چشم  صورت سخت رویکرد هنرمند به شکل تأکید بر فرم زیباشناسانه اساساً برای مخاطبی که قادر به خواندن متن نیست یا متن تعمداً به

وجو کند. این نگاه نوآورانه در تاریخ خوشنویسی ایران جز  جست  مشقاه یکه انتظاری به جز خوانایی )فارغ از آن( را در قطعات س  شودی بیننده به سمتی هدایت م 

تا از حداکثر استفاده را از سطح کاغذ کمیاب کرده باشد، مسبوق به   نمودی در مواردی که خوشنویس صفحاتی را محض تمرین و مشق خط پر از حروف مکرر م 

 ( 1تصویر شماره ) .سابقه نیست 

و میرزا محمدکاظم چیدمان بصری (  میرحسین ترک)  خوشنویسی باشی  ن یرحس ی مرضا اصفهانی، م لا نستعلیق نوادر و نوابغی چون میرزا غ  مشق  اه یدر قطعات س

 ( 4 و ۳، ۲ تصاویر شماره).  رسدی حروف با ترکیب حروف بدون اولویت خوانایی متن به اوج م

روند    نی مشهود است و ا  قیخط نستعل  شناسانهیی بایو ساختار ز   یخ یتحول تار   ر یدر س  ییگراکمال  یها: جلوه قینستعل   مشق  اهیفرم گرا در س  یریتصو  نظام

 برجسته ممکن شده است.  سانی نگارش خوشنو یهاو سبک  یبصر ان یتنها با تنوع لحن ب یتکامل

و   ی س ی خوشنو  بی ترک   ی نوعهنر به   ن یدارد. ا   ی و فرهنگ  یخ یتار   ق یعم  یهاشه یاست که ر   ران یدر ا یغن  یو فرهنگ   یهنر  یهااز شاخه   ی کی یس ی نو  مشق   اهیس

  با ی عبارات ز   ای  اشعار به طور خاص به نوشتن جملات،    مشق  اهی. س کندی م   جادی ا  بایو ز   یبصر  ییاست که در آن هنرمند با استفاده از حروف و کلمات، فضا  ینقاش

 .  د یاما در دوران قاجار به اوج خود رس گردد،ی برم  هیبه دوران صفو  مشق اهی س خیتار  .اشاره دارد یو مشک رهیت یهاخاص و با استفاده از رنگ  یبا خطاط 

http://malekmuseum.org/
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: قطعه سیاه مشق جلی اثر میرا  2تصویر  

قاجار(،   )دوره  اصفهانی  غلامرضا 

منبع:   تهران.  سعدآباد  مجموعه 

http://sadmu.ir 

: قطعه سیاه مشق به خط میر حسین 3تصویر  

حروف  قاجار(،  )دوره  باشی  خوشنویس 

منبع:  خصوصی.  مجوعه  ابجد، 

http://artworkshop.blogfa.com 

به  4تصویر   جلی  نستعلیق  مشق  سیاه   :

قاجار(،  )دوره  کاظم  محمد  میرزا  خط 

منبع:  خصوصی.  مجموعه 

http://artworkshop.blogfa.com 

 

  ی ک ی   بودند  یغن   زین  ییبلکه از نظر معنا   یشناسیی بای تنها از نظر ز   خلق کردند که نه  یرینظی آثار ب  ،یمختلف خطاط   یهاک یدوره با استفاده از تکن   نیهنرمندان ا 

  جاد یو جذاب ا  کی نامید  ییها، فضاآن  هیدر اندازه و زاو  رییبا فرم و فضاست. هنرمند با استفاده از ابعاد مختلف حروف و تغ  ی، باز مشق  اهیبارز س  یهای ژگیاز و

 اهیاز آثار س  یار یدر بس   ن،یکند. همچن   تدق  زی حروف و کلمات ن  یریقرارگ   یتنها به متن توجه کند؛ بلکه به چگونگه  ن  نندهی که ب  شودی امر باعث م  ن ی. ا کندی م

هنر توجه   ن یبه ا   زین   دی معاصر، هنرمندان جد  یایدن  در   .بخشدی را به اثر م   یکه حس حرکت و زندگ   کندی استفاده م  تمیتکرار و ر   یهاک ی ، هنرمند از تکنمشق

  ز ی ن تالی جی و د  یمانند عکاس دیجد  یهاهنرمندان از رسانه  نی از ا  یخلق کنند. برخ   ید یآثار جد  ،یمدرن و سنت  یهاک ی تکن قیبا تلف  کنندی م یدارند و سع  یاژهیو

 . ببخشند مشق اهیبه س یاتا ابعاد تازه برندی بهره م

  یادآور یهنر به ما    نی . اکند ی است که احساسات، افکار و فرهنگ جامعه را منتقل م  یزبان بصر  کی بلکه    بایهنر ز   کی تنها  نه   یس ینو   مشق  اهیس  ،یطورکلبه

 د. عمل کنن  یو احساسات انسان ییبا یز  انیب یبرا یعنوان ابزار خود باشند و به یفراتر از معان توانند ی که کلمات م کندی م

 پس از قاجار   سمی مدرنپست 

فراروایت پست  نقد  با  که  است  فکری  جریانی  نسبیت مدرنیسم،  بر  تأکید  و  می ها  مدرنیسم  مبانی  با  چالش  به  تحت .  (21)پردازد  گرایی،   ریتأثپسامدرنیته 

و در اواسط قرن   (22)رتین هایدگر، لودویگ ویتگنشتاین، جان دیویی و در این اواخر، ژاک دریدا و ریچارد رورتی است  ااندیشمندانی چون فردریش نیچه، م

پرداز ها« است. ژان فرانسوا لیوتار، نظریه اعتمادی به فراروایت مدرنیسم، »بیهای پست یکی از بارزترین ویژگی .  (23)  بیستم مفاهیم آن در کشور فرانسه نهادینه شد

http://sadmu.ir/
http://artworkshop.blogfa.com/
http://artworkshop.blogfa.com/


 

 

 

 

 13 

 1404سال 

 سوم دوره 

 تجلی هنر در معماری و شهرسازی  سوم شماره 

را به عنوان مشخصه اصلی پست   مدرن«وضعیت پست مدرنیسم، در کتاب »برجسته پست  های کلان و ها، داستانکند. فراروایت مدرنیسم معرفی می این مفهوم 

ها، بر تکثر و نسبیت حقیقت  مدرنیسم، با نقد این فراروایت گرفتند. پست جامعی هستند که در دوران مدرن، به عنوان مبنای حقیقت و معنا مورد استفاده قرار می 

توان به آثار سیاه این در صورتی است که کاملاً این شیوه و روش پست مدرنیسم را می   .(21)کند و معتقد است که هیچ حقیقت مطلقی وجود ندارد  تأکید می 

   مشق قاجاری هم ربط داد، چرا که در این دوره نیز برای هنرمند، مخاطب از ارزش کمتری برخوردار است.

شناسانه از خط، برداری زیبایی در ایران مدرن، بهره ی مختلف هنر است. هاهیروی  ختگ ی آمدرهم   دنبالو به    گذاردی مجغرافیای اثر را پشت سر    مدرنپست هنر  

اند  ای را خلق کردهویژه خط نستعلیق، با رویکردهای نوینی همراه شده است. هنرمندان معاصر، با استفاده از خط به عنوان عنصری بصری مستقل، آثار خلاقانه به

  انه یبازنما ریبه عنوان مثال، در آثار برخی از خوشنویسان نوگرا، خط به صورت انتزاعی و غ. ها، فرم و ساختار خط، بر معنای کلمات اولویت یافته است که در آن

 . های بصری تبدیل شده استمورد استفاده قرار گرفته و به عنصری در چیدمان 

پذیری از نظر شکل و اندازه، به عنوان عناصر بصری پایه اسلامی را به دلیل انعطاف  -  یهای ایرانی، خطوط ایران مایه مطالعات سقاخانه، با تأکید بر فرم و نقش 

، به عنوان یک  در خلق آثار هنری مطرح ساخت. این رویکرد، خط را از جایگاه صرفاً نوشتاری و معنایی، به عنصری بصری مستقل تبدیل کرد که در آثار هنری

 .(24)گرفت  فرم و ساختار بصری مورد استفاده قرار می 

ها با استفاده از اسلامی، به عنوان یک زبان بصری جدید، در آثار خود بهره ببرند. آن -در واقع، این مطالعات، به هنرمندان معاصر امکان داد تا از خطوط ایرانی

 .ها، فرم و ساختار خط، بر معنای کلمات اولویت یافته بوداین خطوط، آثاری خلق کردند که در آن

 .ای را برای خلق آثار هنری نوین با استفاده از عناصر بصری سنتی فراهم کرد این رویکرد، به گسترش و تنوع هنر معاصر ایران کمک کرد و زمینه 

 است:  شده پرداخته  پژوهش در  نظر مورد ایرانی هنرمند سه ۀ آثار در ادامه به معرفی نمون

عنوان نمونه به .  اندهنر عمومی به نمایش درآمده تناولی« در بخش    »پرویز  از   »هیچ«مجموعۀ  با نام    مدرن   اثربارها در غالب  ی »پرویز تناولی«  هامجسمه مجموعه  

سوتای آمریکا در نصب شد.   واقع در سنت پل در ایالت مینههملاین  در دانشگاه ضدِزنگفولاد  جنس از  »هیچ«یک مجسمۀ  (،ش  1۳۵0میلادی )  1۹۷1در سال 

پرویز تناولی است که   «هیچ»ساخت    نیترجدیدترین و بزرگ«  عاشقان»کانادا نصب شده است. این مجسمه بهنام    راًیاین هنرمند اخ  از   نیز  دیگری  »هیچ«مجسمۀ  

 ( 6 و ۵تصویر  ) . متر است  ۵/۵به ارتفاع  یانهی مجسمه از جنس استیل ضدِزنگ آ  نی. اترومف ساخته شده است  مسکونی برجبرای پروژة  به سفارش گروه ملنیوم

، (از جنس برنز)به نمایش عمومی گذاشته شده است: شاعر عاشق   ورک ی فورد درایو در نورث  نی در پارک آقاخان، واقع در و ی تناول ز یهمچنین سه اثر از پرو

 ( ۷( )تصویر افقی از جنس برنز  یهابزرگ از جنس فولاد ضدزنگ )و دلداده « هیچ»تندیس معروف 
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 0tbn-encrypted://httpsمنبع:  : مجسمه هیچ در دانشگاه هملین آمریکا5 ریتصو

 

 

 https://encrypted-tbn0gskimje6chمنبع:  مجسمه عاشقان در کانادا: مجسمه 6 ریتصو

 

https://encrypted-tbn0/
https://encrypted-tbn0gskimje6ch/
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 https://12.wp.comمنبع:  های افقی از پرویز تناولی در پارک آقاخاندلداده: 7 ریتصو

 

.  شودی جستجو م  ی زندگ  یو مقدس که در آن، روح و معنا  یمتعال   یاند؛ جهان فراتر از خود اعتقاد داشته  ی ها همواره به وجود جهان انسان   خ،یدر طول تار 

  ت ی تقدس و معنو  نی ا  ستم،یاند. اما در قرن ببوده   یهنر خطاط  قیو کمال از طر  ییبایز   یتجل  ینفس و پرورش روح، در پ  هیتزک   ی با تلاش برا  ز،ین   سانی خوشنو

از    ینوعبه   یسی و هنر خوشنو   ستی ن  یو روحان  یاز آن عمق فلسف  یخبر  گری کرد. د  دایپ  شی نوشتار گرا  یبه سمت طراح   یس یشد و خوشنو   رنگکم  جیتدر به

  در   ندارند.  قیعم  می به مفاه  یو توجه  شوندی م  دیتول   سرعتبهمعنا که آثار    نیبه ا  ند؛ی گوی م  ی« هنرفودفست دچار شده است که به آن »  ینگری سرعت و سطح

  ی خاص   ت ی معاصر جذاب  یبنا شده است. آثار هنر  جانات ی حواس، احساسات و ه  هیبر پا  شتری است که ب  گرفتهشکل   دی جد  یشناسیی بایز   کی دوران معاصر،    نیا

آثار معمولاً روزمره و پاپ    ن یموضوعات ا   رایز   شود؛ی با مخاطب م   ی تعامل  یارابطه  جاد یتناقض باعث ا   نی . اشوندی از درون خود پرتاب م   ینوعبه ها  دارند و سوژه

  ات یدرون انیب  یبرا  یگرا کنار گذاشته شده و هنر به ابزار و تجمل   یابه جنبش پاپ آرت در غرب نسبت داد که در آن، نگاه موزه  توانی را م   کردیرو  نی هستند. ا

مختلف بهره    یتجرب  یهاکه با خط سروکار دارند، از فرم   ی و هنرمندان  افتهی  یشتریب   ت ی در هنر معاصر اهم  دهی عنصر ا  ل،ی دل  نی هم   به  شده است.   لیهنرمند تبد

.  خوردی م   چشمها کمتر به  آن   یخیتار   نهی شیکه پ  رودی م  یآثار به سمت  دیاست و تول  ییگراهنرمند و مخاطب به مرز کثرت   شدنک ی نزد  دهندةنشان روند    نی . ابرندی م

در   اما  .کندی م   دای است که کثرت به وحدت و انسجام دست پ  یاگونهبهها  دارند، اما آثار آن  تیفضا فعال  نیدر ا  زین  آرام  لیپو    یرود  زندهچون    یالبته هنرمندان 

نقاش تا  خطی هنر  تبد  یی گرامعاصر، کثرت   ی پوگرافیو  کج   ل یبه آشوب و تلاطم  به  ممکن است منجر  ا  ی عمد  یهای فهمشده و  از    یناش  های فهمکج   نی شود. 

به هنر، بلکه به ذات وجود انسان    تنهانه که    میمواجه هست   قیعم   ییهاما با پرسش   ت،ی دوران معاصر ارتباط دارد. در نها  نیما در ا  ی است که به سرگردان  ییهافلسفه 

 . شودی مربوط م  یمعنا در زندگ یاو برا یو جستجو

https://12.wp.com/
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 https://paletrang.com/posterمنبع:  2013رضایت نامه از رضا عابدینی : پوستر8 ریتصو

 

 title/ir.manzoom.www://httpsمنبع:  1382پوستر فیلم خواب خاک از رضا عابدینی  :9 ریتصو

https://paletrang.com/poster
https://www.manzoom.ir/title
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 ir.roozrang://httpsمنبع:  1385پوستر کنسرت گروهی پارسیان، از فرهاد فزونی،  :10 ریتصو

 

 https://www.artymag.ir/galleriesمنبع:  پوستر تایپوگرافی، دیوید کارسون :11 ریتصو

 گیرینتیجه 

هنر    ن یرا مشاهده کرد. ا   یو فرهنگ   یفلسف   قیعم   یهانشانه   توانی است که در آن م  ن یسرزم   نی از ارکان مهم فرهنگ و تمدن ا  یکی   یران یا  ی سی هنر خوشنو

در خدمت انتقال    دتاًعم   ی سی آگاه است. درگذشته، خوشنو   یتجل  نی خلق آثارش، به ا  ند ای در فر  سی و معناست و هر هنرمند خوشنو  ییبای دهندة ز   یتجل   یخوببه

و    بایز   ی کرد و نوشتار به عنصر  دای پ  شی گرا  شناسانهیی بایابعاد ز   یسوبه  جیتدر هنر به  نیدر دوران قاجار، ا  هامشق اهیبود، اما با ظهور س  ی مقدس و مذهب  یمعان

https://roozrang.ir/
https://www.artymag.ir/galleries
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گذاشت    یسی خوشنو  یهابر فرم  یق یعم  ریو مخاطبان تأث  اننگرش هنرمند  رییو تغ  ی. تحولات اجتماعکندی شد که فراتر از کارکرد صرف خود عمل م   لیتبد   یهنر

از آثار بدون    کیچ یخود قرار دارد و ه   نی ش یمتون پ   ریتأثتحت   ینوعبه   یگفت که هر اثر هنر  توانی م  ت،ی ترامتن  ه یمنظر نظر  از .  بدل شد  ریبه تصو  ینوع و خط به

هستند.    خود   نی شیآثار پ  ریتأثتحت   زیها نکه آن  میابیی درم   م،ی کن  یمتن بررس  کیعنوان  بعد از قاجار را به  یهادهه  ی. اگر هنرهاستندیفهم نارجاع به گذشته قابل

شکل    یغرب  کیگراف  ریتأثابتدا تحت   رانیدر ا  ن ی نو  کیگراف  کهی دارد. درحال   یاست که عنصر خط در آن نقش اساس  ییاز جمله هنرها  زین   رانیمعاصر ا  کیگراف

.  گرفتند  ی ادیدوران قاجار الهام ز   یهای سی شنوراستا، از خو   ن یکنند و در ا   جاد یا   یرانی و فرهنگ ا   ات یمتناسب با روح   یتلاش کردند تا سبک   یران یگرفت، هنرمندان ا

  ی چون مرتض  یکرد. هنرمندان   دایمستقل پ  یت یهو  رانیمعاصر ا  کیگراف  جه،ی را دگرگون کرد و در نت  کی کلاس  یس یساختارشکن، خوشنو   دهیپد   کی عنوان  به  مشقاهیس

  سان یآثار خوشنو  تی ترامتن  یبررس  با  .بهره بردند  نینو  یاوهیها به شگذشته توجه داشتند و از آن   یهامعاصر همواره به آثار دوره  کی بزرگان گراف  گریو د   زیمم

.  گذارند ی م  ریتأث  گریکدیهمواره بر    یو ادب  یکه جهان همواره در حال گفتمان و ارتباط است و آثار هنر  میابیی ژنت، درم   دگاهیاز د   رانیمعاصر ا  کیو گراف  یقاجار 

 یبردار دوران قاجار بهره  مشقاهیس  یهایاز جسارت و نوآور   رانیک معاصر ای هستند. گراف  یندگیهمواره در حال تحول و زا  ،یو چه نوشتار   یروابط، چه بصر  نیا

  ران یمعاصر ا کی گراف  یریرپذیدهندة تأثوضوح نشان ژنت مرتبط است، به  هیکه با نظر تی ترامتن  .خاص خود گام برداشته است تی هو یریگکرده و در جهت شکل 

 یهامنظر، جنبه  ن ی آثار از ا  ی مؤلفان آن است. با بررس  ی از جسارت و ساختارشکن  ینگاه نوگرا، ناش   نی ا  یهاشه یقاجار، است. ر   یعن ی ران،یا   تهی از آثار دوران مدرن

مشاهده    ران یمعاصر ا  کی از عصر قاجار را در گراف  ی واضح  یردپا  توانی ژنت، م   هی بر اساس نظر  و همچنین  شودی م   انینما  پیش   از   شتر ی ب  هاپنهان و نهفتۀ سبک 

 . است یدو دوره هنر ان یم  قیعم  وندیدهندة پکرد که نشان 

 مشارکت نویسندگان 

  در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا کردند.

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 

 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 
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 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The study investigates how the tradition of Qajar Siyah Mashq calligraphy has been recontextualized within the field of 

contemporary Iranian graphic design. Over the past decades, Iran has witnessed profound shifts in its visual arts, with graphic 

design emerging as a key space for negotiating cultural identity and modern aesthetics. Drawing on Julia Kristeva’s 

foundational notion of intertextuality and Genette’s expanded theory of transtextuality, the research situates Siyah Mashq as a 

“pre-text” whose aesthetic and semiotic codes have been adapted by contemporary designers to construct an autonomous and 

multi-layered visual language. The introduction frames this dynamic as a dialogue between tradition and modernity, where the 

visual syntax of historical calligraphy functions not merely as ornament but as an active agent in meaning production. As 

argued by Barthes, a text is never isolated but always a tissue of other texts (14), and this principle guides the analysis of how 

Qajar calligraphic forms infiltrate the structures of modern graphic compositions. This transformation also reflects postmodern 

tendencies to challenge meta-narratives (21) and blur disciplinary boundaries, allowing traditional scripts to transcend their 

sacred textual origins and acquire purely formal, visual functions. Furthermore, the study positions this evolution within the 

broader socio-cultural shifts impacting Iranian visual culture, echoing observations that social changes exert long-term effects 

on artistic practices (3). In this context, Siyah Mashq’s experimental aesthetics embody a break from textual legibility toward 

visual expressiveness, aligning with formalist arguments that prioritize form over representational content (17) and supporting 

the notion that contemporary design emerges from the palimpsestic layering of past cultural texts (12). 

The methodological framework employs a qualitative comparative approach, combining visual content analysis with 

Genette’s five categories of transtextuality—intertextuality, paratextuality, hypertextuality, metatextuality, and architextuality 

(6, 7, 25). The research first catalogued exemplary pieces of Qajar Siyah Mashq, especially the works of Mirza Gholamreza 

Esfahani, and selected contemporary Iranian graphic works that explicitly or implicitly incorporate calligraphic elements. These 

visual texts were analyzed as interconnected layers in a cultural network, with the goal of tracing formal and semantic 

transformations across time. Drawing on the proposition that no text emerges in isolation (10), the analysis explored how 

motifs, line structures, and compositional rhythms from Siyah Mashq reappear in modern posters, logos, and type-based 

artworks, often detached from semantic meaning yet retaining cultural resonance. The study also engages Kristeva’s assertion 

that intertextuality involves transformation rather than mere citation (8), interpreting the contemporary redesign of calligraphic 

forms as an act of cultural re-signification. In this sense, Siyah Mashq functions as a “cultural code” that contemporary 

designers decode and reassemble to produce innovative visual languages while still signaling continuity with Iranian heritage. 

The methodology also applied the concept of defamiliarization, as explored in studies on Iranian calligraphy (2), to examine 

how familiar scripts are rendered unfamiliar and visually autonomous. This systematic tracing of formal genealogy illuminates 

how the semiotic and aesthetic DNA of Siyah Mashq persists within the ostensibly modern idiom of Iranian graphic design. 

The findings reveal that Qajar Siyah Mashq operated historically as a liminal space where textual function gave way to pure 

form, providing a visual matrix that contemporary graphic designers continue to mine for inspiration. Whereas traditional 
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calligraphy prioritized legibility and textual sanctity, Siyah Mashq disrupted these conventions by emphasizing dense layering, 

rhythmic repetition, and spatial dynamism. Such strategies resonate with postmodern aesthetics that privilege plurality, 

instability, and the rejection of universal truths (21), marking Siyah Mashq as a proto-postmodern practice avant la lettre. 

Designers such as Reza Abedini and Farhad Fozouni have appropriated these strategies in their posters and typographic 

compositions, reducing letters to abstract shapes and foregrounding the visual interplay of positive and negative space. This 

aligns with the Sāqqākhāneh movement’s earlier elevation of Islamic-Iranian motifs as independent visual forms rather than 

textual conveyors of meaning (24). The study found that by adopting Siyah Mashq’s emphasis on visuality over semantics, 

contemporary designers create works that function as “visual texts” — open to multiple interpretations, fluid in meaning, and 

embedded in cultural memory. This confirms Genette’s claim that transtextuality enhances textual meaning through its 

networked relations (13). Moreover, the study highlights that Siyah Mashq’s aesthetic revolution was intertwined with broader 

socio-political dynamics of the Qajar dynasty era, when increased royal patronage fostered artistic experimentation (19). Such 

contextualization supports the argument that artistic forms are inseparable from the historical and cultural milieus in which 

they emerge (9), reinforcing the notion that contemporary design inherits not only formal traits but also the socio-cultural ethos 

of its precursors. 

In the discussion, the research interprets contemporary Iranian graphic design as an ongoing dialogue with its Qajar 

predecessors, framed through Genette’s notion of hypertextuality—the transformation of an earlier text into a new one. Many 

analyzed works demonstrate visual homages to the rhythmic layering and spatial tension characteristic of Siyah Mashq, yet 

they also subvert these conventions by introducing modern technologies, materials, and digital aesthetics. This reflects the 

postmodern strategy of hybridization, where boundaries between media, eras, and cultural registers collapse (22). The study 

underscores how designers consciously leverage the cultural capital of calligraphy to construct authenticity, while 

simultaneously destabilizing traditional hierarchies of meaning. Such practices echo Barthes’s conception of the text as a living, 

dynamic weave of meanings constantly reanimated through reinterpretation (14). The analysis also links this phenomenon to 

the broader condition of postmodern pluralism, in which no single grand narrative governs meaning, allowing multiple stylistic 

voices to coexist (23). This explains why many contemporary Iranian designs present a deliberate ambiguity, oscillating 

between legibility and abstraction, cultural specificity and global visual idioms. The study argues that this oscillation embodies 

the essence of transtextuality as theorized by Genette: the perpetual negotiation between past and present texts that generates 

new cultural forms. It also shows how contemporary designers, by fragmenting and recombining Siyah Mashq elements, enact 

what Genette described as the palimpsestuous layering of texts, where traces of older writings remain visible beneath the new 

(11). 

The implications of these findings are significant for understanding both Iranian visual culture and the broader mechanics 

of artistic innovation. First, they demonstrate that contemporary Iranian graphic design has achieved its distinctiveness not by 

rejecting tradition but by transforming it—a process rooted in transtextual interpenetration. This supports the assertion that 

artistic modernity in Iran is not a rupture from its cultural past but a reconfiguration of it, consistent with the broader postmodern 

rejection of linear progress narratives. Second, the research illustrates how visual form can carry cultural memory even when 

stripped of semantic content, showing that meaning in design emerges as much from formal genealogies as from explicit 

iconography. This challenges purely semiotic readings of design and underscores the importance of formal analysis in cultural 

studies. Third, by situating contemporary Iranian design within the continuum of calligraphic experimentation from the Qajar 

era, the study reframes design not as a Western import but as an indigenous evolution of local visual traditions. This decolonizes 

narratives of Iranian modernity and foregrounds the agency of Iranian artists in shaping their visual culture. Finally, the study 
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offers a model for analyzing other instances of cultural hybridity in art and design, where the interplay of historical and 

contemporary texts produces new aesthetic languages. In doing so, it contributes to theoretical debates on intertextuality, 

postmodernism, and cultural identity, while providing a nuanced account of how tradition can serve as a catalyst rather than a 

constraint in artistic innovation. 

In conclusion, this research reveals that contemporary Iranian graphic design’s engagement with Qajar Siyah Mashq 

exemplifies the transformative power of transtextuality. The findings demonstrate that by reimagining calligraphic traditions 

as visual forms rather than textual carriers of meaning, designers have forged a hybrid visual language that embodies both 

cultural continuity and creative rupture. This synthesis not only differentiates Iranian design within the global field but also 

revitalizes the historical legacy of calligraphy as a living cultural resource. By showing how traces of the past are woven into 

the fabric of the present, the study affirms Genette’s premise that texts—and by extension artworks—are never isolated entities 

but nodes in an ever-evolving cultural network. This perspective reframes contemporary Iranian design as a palimpsest: a 

layered visual text in which the ghostly outlines of Qajar calligraphy continue to animate the surfaces of modernity. 
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