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Abstract:  

The Iranian handwoven carpet has always served, beyond being an artistic or consumer good, as an important medium for representing the 

culture and identity of society. Among these, the Khamseh carpet of Zanjan, with its mental–geometric motifs and natural dyes, is considered 

a reflection of the ecosystem and identity of the Khamseh tribes. However, contemporary social and economic changes—such as the 

introduction of commercial patterns, the weakening of indigenous tradition transmission, and the declining economic value of weaving—

have led to the gradual erosion of this identity. The present study was conducted with the aim of identifying the identity-forming components 

of the Khamseh carpet and examining the threats it faces. Accordingly, three main questions were raised: (1) What are the key identity-giving 

elements of the Khamseh carpet? (2) What factors have weakened this identity? (3) What strategies can be proposed for its revitalization ? 

The research method is qualitative, based on description and thematic analysis. Data were collected through semi-structured interviews with 

weavers and local experts, field observation in active workshops, and document analysis. Findings indicate that a visual structure based on 

broken and symbolic motifs, the use of natural dyes such as madder and indigo, and a low knot density are among the most important identity 

markers of this carpet. In contrast, the spread of commercial patterns, intergenerational discontinuity, and the substitution of synthetic dyes 

have created conditions that weaken its cultural identity . The results of the study show that the Khamseh carpet is in transition from a “living 

carpet with tribal identity” to a “market-oriented and rootless product.” Accordingly, revitalizing indigenous discourse, strengthening 

supportive policies, and linking tradition with innovation are identified as key strategies for the protection and continuity of this cultural 

heritage. 
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 چکیده

و   یـ هندس  یخمسه زنجان با نقوش ذهن   یقال  ان،یم  نیجامعه بوده است. در ا  تیفرهنگ و هو  ییبازنما  یبرا  یبستر مهم  ،یمصرف  ای  یهنر  یکال   کیهمواره فراتر از    ران،یدستباف ا  یقال

 یهاضعف در انتقال سنت  ،یتجار  یمعاصر همچون ورود الگوها  یو اقتصاد  یماعاجت  رات ییحال، تغ   نی. با ادیآیخمسه به شمار م  لات یا  تی و هو  بومست یاز ز  یبازتاب  ،یع یطب  یهارنگ 

 یروشی پ یدهایتهد ی خمسه و بررس یقال سازتیهو  یهامؤلفه یی منجر شده است. پژوهش حاضر با هدف شناسا تیهو ن یا ی جیتدر شیبه فرسا ،یبافندگ یو کاهش ارزش اقتصاد یبوم

  ی برا  ییچه راهکارها(  ۳اند؟  شده   تیهو  نیا  فیموجب تضع   یچه عوامل(  ۲  ست؟یخمسه چ  یقال  بخشت یهو  یدیعناصر کل(  1:  دیمطرح گرد  ی اساس، سه پرسش اصل  نیآن انجام شد. بر ا

  ی دانیمشاهده م  ،یو خبرگان محل  افندگانبا ب  افتهیساختارمهین  یهامصاحبه  قیها از طرمضمون است. داده  لیو تحل  فیبر توص  یو مبتن  یفیک  ،قیروش تحق   ارائه کرد؟  توانیآن م  یسازباززنده

  ن ییشمار پاو رج  ل،یچون روناس و ن  یع یطب  یهااستفاده از رنگ   ن،یبر نقوش شکسته و نماد  یمتک  یکه ساختار بصر  دهدینشان م  هاافتهی  شد. یفعال و مطالعه اسناد گردآور  یهادر کارگاه

آن را فراهم کرده است.   ی فرهنگ  ت یهو  فیتضع   نه یزم  ، ییایمیش  یهارنگ   ین یگزی و جا  ینسلان یگسست م  ،یتجار  یهارواج نقشه   ل،هستند. در مقاب  ی قال  نی ا  یتیهو  یهاشاخص  ن یتراز مهم

  ت یتقو  ،یگفتمان بوم  ی ایاساس، اح  ن یقرار دارد. بر ا  شه«یرو کم  یبازار  یبه »محصول  « یلاتیا  تیزنده با هو  قالی »  کیگذار از    ت یخمسه در وضع   ی آن است که قال  انگریپژوهش ب  جهینت

 . ندیآی به شمار م ی فرهنگ راث یم نیحفاظت و تداوم ا یبرا یدیکل یراهبردها ،یسنت با نوآور وندیو پ  یتیحما یهااستیس

 دستباف یخمسه زنجان، قال یقالی، فرهنگ شیفرسا هویت،کلیدواژگان: 
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  ، ی فرهنگ  یصرف، کارکرد  یهنر  ای  یمصرف  یکال  کیفراتر از    رباز یاست که از د  یو معنو  یفرهنگ ماد  یهاجلوه   نیتراز شاخص   یکی  ران،یدستباف در ا  یقال

انتقال باورها،    یبرا  ی اند، بلکه بسترشناخته شده   ی و صادرات  ی اقتصاد  ی عنوان محصولتنها به نه   خ یها در طول تار بافتهدست   نی داشته است. ا  ی تی و هو  یاجتماع 

  ، یت یدانست که در تار و پود آن عناصر هو  «ی»متن فرهنگ   ی نوع  توانی را م   رانیدر ا  ی قال  گر،ید انی. به بروندی به شمار م  زی ن   یجوامع محل  یهاو ارزش   هات یروا

 . ابدیی جامعه بازتاب م  ک ی ی باشناخت یز  یهاو نظام  یخیحافظه تار 

 یر یگمنطقه خمسه است، با بهره   فیو طوا  لاتیا بومست ی که محصول ز  ی قال نی دارد. ا  ژهیو  یگاه یخمسه زنجان جا یقال  ران،ی ا یمتنوع قال  یهاگونه  انیم  در 

 یتنها کارکردنه   مسهخ  ی. قالشودی منطقه محسوب م  یستی ز   طیو شرا  یلاتیفرهنگ ا   گری تجل  ،یو نظام بافت ذهن   یاهیگ  یهارنگ   ،یاز نقوش شکسته و هندس

دختران،    ه یزیدر قالب جه   های قال   نی از ا  یار یعنوان نمونه، بس بوده است. به   زیآنان ن   ی ت یو هو   ی نیی از نظام آ   یداشته، بلکه بخش   لاتیروزمره ا   ی در زندگ  یاقتصاد

  ساز ت ی و هو  یچندوجه یخمسه را به عنصر  یقال ،یو معنو یماد یکارکردها انیم  یوندیپ نی . چن اندرفتهی به کار م یمنزلت اجتماع یهانشانه  ای  یمذهب ینذرها

 در فرهنگ منطقه بدل ساخته است. 

و   ی شهر  هاینقشه   ورود.  است   کرده  صنعت– هنر  نی را متوجه ا  یجد  یدهای تهد   ر،یچند دهه اخ  یو اقتصاد  یتحولت اجتماع  ،یغن   نهیش یپ  نیوجود ا  با

  ش یفرسا  به  ی همگ  ،ینسلان یو گسست در انتقال دانش م   لاتیا   یشت ی مع   یالگوها  ریی تغ  ،یاه یگ  یهارنگ   یجابه  یی ا یمیش  یهارنگ   ین ی گزیجا  ،یتجار   یالگوها

حفظ شده است، اما    ن یو استفاده از نقوش نماد   یسنت بافت ذهن   ، یلاتیا  یهاروستاها و کارگاه  ی اند. اگرچه هنوز در برخخمسه منجر شده   ی قال  ت یهو   یج یتدر 

خمسه   ی در قال  ت«ی از »بحران هو یانشانه  توانی را م  ت ی وضع نی قرار گرفته است. ا ی بازار و ذائقه تجار  ریتحت تأث ی قال نی ا  یاز موارد اصالت فرهنگ  یار یدر بس 

 . کندی م  دیتهد  زی ناملموس منطقه را ن راثیو م  یداده، بلکه استمرار حافظه جمع  رییها را تغبافتهدست   نیا ی شناسیی با یتنها ز که نه  یدانست؛ بحران

 یبه واکاو  یاند و کمتر پژوهش متمرکز بوده   یف یتوص  یهال یتحل   ای  یشناسگونه   ،یشناسیی بایز   یهاخمسه عمدتاً بر جنبه   ی لاتیا  یهایدرباره قال  نی شی پ  مطالعات 

  ن ی ا  یو فرهنگ   ی باشناختی ز   ،یشناخت انه نش  یهاه یل  یبررس  کهی نگارانه پرداخته است. در حال و مردم   یف یک   یکردیبا رو  های قال  نی ا  ن ینماد   یو معان   ی تی نظام هو

ضرورت مطالعه حاضر را آشکار   ،یخلأ پژوهش  نی فراهم آورد. هم  یلاتیا   تی هو  شی فرسا  ای  تی در تثب   یفهم نقش قال  یتازه برا  یانداز چشم   تواندی ها مبافتهدست 

 .سازدی م

 پاسخ دهد:  ری ز  نی ادیبن یهاآن است که به پرسش  ی اساس، پژوهش حاضر در پ نیا بر

 اند؟ خمسه زنجان کدام   یقال  بخشت ی هو یاصل یها. مؤلفه 1

 اند؟ ها شدهمؤلفه  نی ا فی موجب تضع  یو فرهنگ یاقتصاد ،ی. چه عوامل اجتماع ۲

 کرد؟  شنهادیپ توانی آن م  تیهو یساز باززنده  یبرا ییخمسه چگونه است و چه راهکارها  یقال یکنون  ت ی. وضع ۳

  شود ی م  یجا ناشموضوع از آن   نی ا  تی آن است. اهم  یفرهنگ  شیفرسا  یندهایفرآ  لیخمسه و تحل  یقال  ساز ت ی عناصر هو  یبازشناس  ق،یتحق  نی ا  یاصل  هدف 

در منطقه باشد.    یدستع یتوسعه صنا   یهاو طرح   یآموزش  یهابرنامه   ،یت یحما  یهایگذار است یس  یبرا  ییمبنا  تواندی م   ،یقال   یت یهو  یهامؤلفه   قیکه شناخت دق
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  یی راهبردها  ،یناملموس« کمک کند و در سطح عمل  راثیو »م  «یفرهنگ  تیمباحث مربوط به »هو  یبه غنا  یدر سطح نظر  تواندی پژوهش م   نیا  جیافزون بر آن، نتا

مهم   یدر جهت حفاظت از بخش  یبلکه تلاش ، یلم مسئله ع  کیبه  یتنها پاسخمطالعه حاضر نه  ب،ی ترت نی ارائه دهد. بد لیهنر اص  نیا یساز تداوم و باززنده یبرا

 . است رانیا یاز فرهنگ بوم 

 روش پژوهش

  جاب ی ا  ،یفرهنگ  یهانه یبافندگان و درک زم   ستهیتمرکز بر تجربه ز همچنین  است.    یفیـ توص  یو از نظر هدف، کاربرد  یفی ک   کرد،یاز نظر رو  پژوهش  نیا

 شوند.  لیو تحل یگردآور  یو محل ی ها در بستر اجتماعکه داده  کردی م

هدفمند    یریگمعتبر، از نمونه   یهابه داده  ی ابیدست   یدر استان زنجان است. برا  قالیو کارشناسان    یخمسه، استادکاران محل  یپژوهش شامل بافندگان قال  جامعه

  ۲0با    افته یساختار مه ین  یهااحبه مص  ت،ی خمسه داشته باشند. در نها یاز بافت و تحولت قال  قیعم   ی و آگاه  م یانتخاب شوند که تجربه مستق   یاستفاده شد تا افراد

 انجام شد.  قالینفر از بافندگان فعال، سه نفر از استادکاران و دو کارشناس 

 ی هاتیو روا  هادگاه ی آزادانه د  انیشد تا امکان ب  یباز طراح  یهاها با پرسشاسناد بود. مصاحبه   یو بررس  یدان ی ها شامل مصاحبه، مشاهده مداده   یگردآور   ابزار 

ها با آمده از مصاحبهدستبه  یهاداده انجام شد تا    یلاتیا  یهاط یبافت و مح  یهادر کارگاه  می زمان، مشاهده مستق کنندگان فراهم گردد. هم مشارکت   یبرا  یشخص

 قرار گرفتند.  یها مورد بررسداده  لیتکم  یبرا زیمرتبط ن یهانامه ان یو پا نیشیپ یهاپژوهش  ،یخی اسناد تار  نی شود. همچن  تری و غن سهی مقا یدان ی شواهد م

  یی شناسا   هیاول  نیبار خوانده شد تا مضام  ن ی و چند  یساز ادهیها پابتدا متون مصاحبه   وه،یش  نیمضمون« استفاده شد. در ا  لیها از روش »تحلداده   لیتحل  یبرا

و    یاصل نیاز مضام یاشبکه  ت،ی شدند. در نها  لیتبد یو مفهوم  یمحور  یهابه مقوله  یو در مراحل بعد یبندباز دسته یدر قالب کدها نی مضام نی گردد. سپس ا

 خمسه بود.  یدر قال یفرهنگ  شی و عوامل فرسا یت یهو یهامؤلفه انگر یشکل گرفت که ب یفرع

و منابع مکتوب    یدان یمشاهده م   یهاافتهیحاصل از مصاحبه با    یهامعنا که داده   نی ها« استفاده شد؛ بدداده  ی ساز از راهبرد »مثلث   ها،افته یاعتبار    شیمنظور افزا  به

   .حاصل گردد نانیها اطم برداشت  یرست گذاشته شد تا از د انیکنندگان در م با چند نفر از مشارکت  هیاول ج یاز نتا یبخش  ن،ی داده شد. علاوه بر ا  قیتطب

 پیشینه پژوهش

  قات ی تحق  نی ا  شتریمورد توجه پژوهشگران قرار گرفته است. ب   ی مختلف  یاز منظرها  ریاخ  یهاخمسه زنجان، در سال   یقال  ژهیوو به  یلاتیا  یهای درباره قال  مطالعه

 اند. پرداخته  نمرتبط با آ  یفرهنگ یندهای و فرا یتی اند و کمتر به ابعاد هومتمرکز بوده  یشناسو گونه یشناختیی بای ز  ،یفن یهابر جنبه 

ها،  نقوش و رنگ  لیخمسه استان زنجان پرداخت و با تحل لاتیا یهایدر قال یت یهو یهانشانه یخود به بررس نامهانی( در پا1۳۹۷)  یمحمدن ینمونه، د یبرا

 یدر مستندساز   یار یبس   تی او اهم  شآنان است. پژوه  یط یمح ست یز   یو نمادها  لاتی ا  ینیباز جهان  یبازتاب  هایقال  نیکاررفته در ااز عناصر به  یار ینشان داد که بس

 . (1)  حوزه پرداخت  نیمعاصر در ا  راتییو تغ دکننده ی داشت، اما کمتر به عوامل تهد ی تیهو یهامؤلفه 
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  د ی( با تأک1۳۹۸)  ییمثال، رضا  یاند. براناملموس پرداخته  راثیدر چارچوب م  رانیا  یریعشا  یهافرش   گاهیجا  یبه بررس  زی ن  ییهاتر، پژوهشسطح گسترده   در 

هنر    نیاستمرار ا  یبرا  دی ن تهدیترمهم   ،یبافیقال  یاقتصاد  گاهیو کاهش جا  یشتیمع  ی الگوها  رییکه تغ  دیرس  جهینت  نیبافت، به ا  یهابر نقش زنان در تداوم سنت 

 . (2) خمسه نداشته است یبر قال م یاما تمرکز مستق  کند،ی فراهم م یفرهنگ  لیتحل یبرا یانه یاگرچه زم  ،یکردیرو نی است. چن

کمبود    مانده است: نخست،  یباق  یانجام شده، اما سه خلأ اصل   رانیا  یلاتیا  یهای درباره قال  یکه اگرچه تاکنون مطالعات متعدد  دهدی نشان م   نهی ش یپ  یبندجمع 

طور را به  یفرهنگ   شی فرسا  یندهایمعاصر و فرا  راتییکه تغ  ییهایخمسه زنجان تمرکز داشته باشند؛ دوم، فقدان بررس  یطور مشخص بر قالکه به  ییهاپژوهش

خلأها ضرورت پژوهش حاضر را آشکار  نی . همندینما  قیتلف  یو نظر یل یتحل کردیرا با رو یدان یم یهاافته یکه  یبه مطالعات از یکنند؛ و سوم، ن لیتحل  کی ستماتیس

 .سازدی م

 چارچوب نظری

پژوهش    نی است. ا  ریناپذاجتناب   یضرورت  یشناسمعاصر در حوزه فرهنگ و جامعه   ینظر  یکردهایخمسه، استفاده از رو  لاتیا  یهای قال   ییابعاد معنا   لیتحل  در 

  ی فرهنگ   یشناسو نشانه  ،یپادوراآ  اء«یاش  یاجتماع  ی»زندگ  و،یبورد  توس«یدارد: »هاب  هیتک  یاصل  هیبر سه نظر  ،یقال  یاو نشانه  یمفهوم   یهاه یل  نیی به منظور تب

 رولن بارت. 

  ندیچارچوب، فرا  نی . در اسازدی فراهم م  یاجتماع   شدهی درون  یاز ساختارها  یعنوان بازتابرا به   یلاتیا  یبافی امکان فهم قال  (3)  ویبورد  توس یهاب  هینظر   نخست،

نه صرفاً فعال الگوهاوارهعادت   ی بلکه تجل  ،یهنر   ا ی  یاقتصاد  یت ی بافت  ای و فرهنگ ز   ی بدن  یباشناخت یز   یها،  بافنده است. استمرار  زنان  از طر  نی سته    ق ی سنت 

 .بخشد ی م  ایزنده و پو یت یهو یو به قال شودی م  دی بازتول یاجتماع یهات ی و موقع ینسل ان یروزمره، انتقال م یهاتجربه

 دگاه،ید   نی . مطابق ادهد ی خمسه به دست م  یقال  یی تحولت معنا  لیتحل  یبرا  یاانداز تازهچشم   (4)  یاز آپادورا  اء«یاش  یاجتماع   ی گام دوم، مفهوم »زندگ  در 

 یتجار   یبه بازارها  یلاتی طول حرکت خود از بستر ا  ر خمسه د  یقال   ن،ی . بنابرااندی و فرهنگ  یبلکه حامل و واسطه روابط اجتماع   ستند،ی ن  یماد  یصرفاً کالها  اءیاش

اقتصاد بازار  ته،یدر مواجهه با مدرن   یقال ت یهو یدگرگون  ی چگونگ یامکان بررس یچارچوب نظر  نی . اشودی در معنا و کارکرد م ر ییدچار تغ ،یشهر یهاط یمح  ای

 . کندی را فراهم م  یو گسست نسل

. آورد ی فراهم م   یقال  یها و ساختار بصررنگ   ها،هیماپنهان در نقش   یمعناها  یواکاو  یبرا  یمناسب   یلیابزار تحل   (5)رولن بارت    یفرهنگ   یشناسنشانه   ت،ی نها  در 

  ب، یترتن ی. بد کندی م  ییو بازنما  دیمعنا را بازتول  ،یفرم  یو تکرار الگوها  یرمزگان بصر  قیکه از طر  یمتن  شود؛ی خوانده م  یفرهنگ  یهمچون متن  یقال  کرد،یرو  نیدر ا

 است.  لاتیا یجمع   تیو هو  یدانست که حامل حافظه فرهنگ یابه منزله نشانه  توانیشمار را مرج  ایهر نقشه، رنگ  

  فرهنگی –یانشانه  ی بلکه نظام ،یمحصول هنر  کی خمسه زنجان نه تنها   ی : قالشودی م  می ترس ن یپژوهش چن  ی چارچوب مفهوم ،ینظر کردیسه رو نی ا هیپا بر

چارچوب    نی مشارکت دارند. ا  یو نظام دانش   ی حافظه قوم   ت،ی در ساخت هو  یبافندگان، همگ  ستهیو تجربه ز   د یتول  یهاک یها، تکنرنگ  ها،ه یمااست که در آن نقش 

را آشکار   یمعنا و فرهنگ نهفته در تار و پود قال  ترق یعم  یهاه یفرم و نقوش حرکت کرده و ل  یظاهر فیتا فراتر از سطح توص   دهدی به پژوهش حاضر امکان م

 .سازد
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 ن جغرافیای فرهنگی و زیستی منطقه خمسه زنجا

قرون   یاست که ط  روکوچمهیرو و نکوچ  لاتیاز ا  یااستان زنجان قرار دارد و متشکل از مجموعه   یشرقو جنوب   یجنوب  یهاخمسه زنجان در بخش   منطقه

  ی اصل  لیاست، به پنج ا  انه«گ»پنج  یاند. عنوان »خمسه« که به معناآورده   دی پد  یو اجتماع   یفرهنگ   ستیاز ز   زی متما  یاوهیخود، ش  یع یطب   طیدر تعامل با مح  یمتماد

 . (1)اند  داشته   تینشان حضور و فعالو ماه  دار یق  جرود،یا  ه،یچون سلطان ییدر شهرها لاتیا  نی داغ و لو. اقره  ات،یاشاره دارد: افشار، شاهسون، ب هیناح نیا

و   ین ی نظام چادرنش  ،یفصل  یهاشکل گرفته است. کوچ   ی عیطب   ط یشرا  ن یشدت متأثر از ابه   لاتیا   یاست و چرخه زندگ   خشکمه یو ن   ی منطقه کوهستان   یماقل

  یدارها  لیدل   نی هماست. به    دهیبخش  یبافی به هنر قال  یخاص  یهای ژگیبستر، و  نی و هم  کندی را مشخص م   لاتیا  جهانست یساختار ز   ،یبر دامدار   یاقتصاد مبتن 

  عت یطب   یبرخاسته از حافظه بصر  ها،ی نقوش قال  نی هماهنگ باشند. همچن   لات یمداوم ا  یهایی جااند تا با جابهشده   یطراح  ی بافت قال  یو قابل حمل برا  یافق

 . ( 6)است   ین ی نشکوچ  یو تجارب زندگ  ینیی آ یباورها رامون،یپ

افشار   ل یواسطه نژاد گوسفندان ابه   ژهیوآن به  ی و درخشندگ  تی ف یکه ک   ی پشم  شوند؛ی بافته م   یخمسه عمدتاً با استفاده از پشم محل   یهای قال   ه،یمنظر مواد اول  از 

  م یبا اقل  ماًی که مستق  یاست؛ عناصر  جیسماق و پوست گردو را  ناس،رو  ل،یهمچون ن  یعیو مواد طب   اهانیاستفاده از گ  ز ین  ی رنگرز   نه ی. در زم (7)  شودی شناخته م

 . شودی منطقه آشکار م   نیدر ا یبافی قال  یو نظام ماد یع یطب  طیمح انیتنگاتنگ م  وندیپ ب،ی ترت نی . بد(6)منطقه ارتباط دارند   یاه یو پوشش گ یکوهستان 

و باعث شده ساختار    افتهیبازتاب    ز یمنطقه ن  یهاتنوع در بافته   نی متنوع است. ا   یهافرهنگ و خرده   هان ییها، آزبان  یخمسه زنجان محل تلاق ،یبعد فرهنگ  از 

  ب، یترت  نی و بد  اندده یدر هم تن   یو اسلام  یرانیزبانان با عناصر اترک   یفرهنگ  یهاها، نشانهاز نقشه   یار یباشد. در بس  نی گوناگون نماد  یهاه یواجد ل  هایقال  یبصر

 . (8, 5)است  ی و مل یقوم  تی هو  تگریاند که همزمان رواآورده   دیپد  ه«ی»چندل ایقالی

.  شوندی م   یی بافته بازنمادرهم   یو فرهنگ به شکل   خ یتار   ا،یدانست که در آن جغراف  ی فرهنگ  یمنزله متن به  توانی خمسه را م   یهای قال  ، یشناختنشانه   دگاه ی د  از 

  ک ی خمسه تنها    یمطالعه قال   ل،یدل   ن یاست. به هم   لات ی ا  یو فرهنگ   یست ی ز   طیاز شرا  یو بازتاب  ی از حافظه جمع  ی حامل بخش  د،ی ساختار تول  ایهر رنگ، نقش  

 .رودی در بستر زمان به شمار م یلاتی ا تی و هو  یتنوع فرهنگ ،یعیطب   طیمح انیم  وند یپ  یفهم چگونگ یبرا یکردیبلکه رو ست،ی ن  یفن  ای یهنر یبررس

 قالی خمسه زنجان 

  ، ین ینش کوچ   ستیدر بستر ز   دیکه خاستگاه آن را با  رودی به شمار م  رانیغرب اشمال   یلاتیا  یهایقال  یهانمونه   نی تراز شاخص   یکیخمسه زنجان    یقال

ن  یفرهنگ  ی باورها اساس   افتهیسازمان  یهاکه معمولً در کارگاه  یشهر  یهای (. برخلاف قال1  ری وجو کرد )تصومنطقه جست   لاتیا  ی اجتماع  یازهایو  و بر 

  ن ی . ارندیگی بافندگان شکل م   یو حافظه جمع  یذهن  یالگوها  هیدر خمسه زنجان ـ بر پا  ژهیوـ به  یلاتیا  یهای قال  شوند،ی بافته م  شدهی طراح  شیاز پ  یهانقشه 

 است.  یلاتیا یهاها و گروهدر درون خانواده  ی ررسمیهنر بافت و نظام انتقال دانش غ  انیم  قیعم وندیدهنده پاز نقشه مکتوب، نشان  از ینی و ب  یذهن وهیش

بلکه   ،ین یتنها عنصر تزئ نه   ه یمانسل هستند. در واقع، هر نقش   ن یچند   ی حافظه فرهنگ  یبافندگان و تجل   سته ی از تجربه ز   یبازتاب  های قال   نیا  یهاو طرح   نقوش 

سنت،    نی . استمرار ا( 1)اند  شده   دیبازتول  یها در قالب زبان بصرنسل   یاست که ط   یقوم  یهاو خاطره   ی طی محست یز   ینمادها  ،ین ییآ  یاز باورها  یی هات یحامل روا

 آن نه در طرح مکتوب، بلکه در حافظه و مهارت زنان بافنده نهفته است.  یکه معناها یعمل کند؛ متن   «ی»متن فرهنگ کی مثابه خمسه به  یموجب شده قال 
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علاوه بر   ن،ینماد   هیسرما نی . اشودی محسوب م لات ی ا نی نماد هیاز سرما  یبلکه بخش  ست،ی ن یتجار  یکال ا ی یمصرف  یئ ی خمسه تنها ش  یقال ،یبستر نی چن  در 

است.   یو فرهنگ  یانگر تعلق قوم یب  ف،یها و طواخانواده  یبرا های قال نی ا د یکه داشتن و تول  یاگونه دارد؛ به  بخش ت ی هو ینقش  ،یشناخت یی با یو ز  یکارکرد اقتصاد

آن در ساختار   گاه یسبب، جا  نی دارد و به هم   یجمع  یهان یی و آ  هیز یجه  چادرها،اه یهمچون استفاده در س  یعمل   یروزمره کارکردها  یدر زندگ   ی قال  ن،ی همچن 

 است.  ینی تزئ  ءیش کی فراتر از  یاجتماع 

جامعه   یو معنو  یماد  یازهاین  انیکه م  یدانست؛ عنصر   یلات یا  تی هو  ییو بازنما  یاز تداوم سنت، حافظه جمع  یاجلوه  توانی خمسه را م  یمنظر، قال  نیا  از 

   کندی م  یندگی منطقه را نما یاز اصالت فرهنگ  یبرقرار کرده و در برابر تحولت مدرن، همچنان بخش وندیپ

 بخش قالی خمسه های هویتمؤلفه

 ی کشو نقشه  ی. نظام طراح ۱

الگوها را از   شده،ی طراح شیاز پ  یهااز نقشه   یرویپ  یجابافنده به   وه،ی ش  نی. در اشوندی بافته م   ی و حافظه فرهنگ  یذهن  یهاخمسه بر اساس طرح   یهایقال

ها نسل  یط (3)  ویبورد  ریعبدانست که به ت  «ی باشناختی ز   توس ی»هاب  ینوع   یتجل  توانی را م  یکردیرو  نی. چن کند ی منتقل م  ی و سنت شفاه   یتجرب   ینی بازآفر  قیطر

متنوع لچک و ترنج اشاره کرد که اغلب    یهاب یپر، محراب شکسته و ترک ستاره هشت   ،یبه درخت زندگ   توانی م  ج،یرا  یهانقش   انیشده است. در م   یدرون

 . شوندی ناقص اجرا م  ایصورت نامتقارن  به

 ی و نظام رنگرز هاه یما . رنگ ۲

به   یقال  یهارنگ  با ز خمسه  از گ  وندی پ  یمحل  بومست ی شدت  ن  یبوم   اهانیدارند. رنگرزها  برا  ل،یهمچون روناس،    د یتول  یپوست گردو، سماق و اسپرک 

خمسه    یلاتیا  یلقا  یهابارز آنهاست، رنگ   یژگ یرنگ و  یکه درخشندگ   یشهر  یهای . برخلاف قالکنندی استفاده م  یزرد و خاکستر  ،یاقهوه  ،یقرمز، آب  یهاف یط

  ، یاهیمکرر گ  یوشوهاها و شست رنگ   یعیطب   تی است. تثب  نانی نشکوچ   یو فرهنگ بصر  یکوهستان   میاز اقل  یامر بازتاب  نی و هم  اندره یتمه ین   ایمات    ،یبه خاک   لیمتما 

 . دهدیها را ارتقا مآن  یو ماندگار  تی فیک 

 و بافت  ه ی. ساختار مواد اول ۳

. تارها اغلب از پنبه  دیآی افشار و شاهسون ـ به دست م   ژهیوـ به  یری مقاوم گوسفندان عشا  یاست که از نژادها  یخمسه عمدتاً پشم محل  یهای قال  هیاول  مواد

 . کندی م  نی تضم را یلات یا یاستفاده روزمره در زندگ  یدوام و انعطاف لزم برا ب،ی ترک  نی . اشوندی تر انتخاب م و پود از پشم نرم  می پشم ضخ  ای

 ی . نوع دار قال ۴

  ن ی در چادرها نصب و در زمان کوچ جمع کرد. هم   یراحتها را بهاند که بتوان آن شده   یطراح  یاگونهاند و بهو قابل حمل  یمورد استفاده در خمسه، افق  یدارها

 نامتقارن سوق داده است.  یحت  ای  دهی کش شکل،ل یمستط یهارا به سمت بافت  های ساختار قال ،یژگیو

 . گره و تراکم۵
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ظرافت و   انیم   یتراکم، تعادل  زانیم  نیاست و ا  ریمتغ  متری رج در هفت سانت   4۵تا    ۳0  نی)متقارن( هستند. تراکم بافت ب  یکاررفته غالباً از نوع ترک به  یهاگره 

 برخوردارند.  یشتریب  اتیافشار نسبت به شاهسون از جزئ  لیا یهای قال دهدی نشان م  هاسه ی . مقاکندی م  جادیا د یسرعت تول 

 . ابعاد متداول ۶

و ضرورت    یلات یا  ی زندگ  ییفضا  ت یکه با محدود  یی هاتر از دو مترمربع است؛ اندازهکوچک   یی هانما و نمونه سفره  ،یکناره، پشت   چه،یشامل قال   جیرا  ابعاد

 ونقل آسان سازگارند. حمل 

 ی اجتماع  ی. کارکردها۷

مهارت زنان بافنده و  شی نما ،یدختران، نماد منزلت خانوادگ  هیزیاز آن در جه ییهادارد. نمونه  یمصرف ءیفراتر از ش یگاه یخمسه جا لاتیدر فرهنگ ا یقال

  ت ی و بازتاب موقع  یحافظه قوم  یتجل  توانی خمسه را م   یقال  ن،ی (. بنابرا1، جدول  ۳  ریکاربرد داشته است )تصو  یارتیز   یهان ییو آ  یدر مناسک سوگوار   یحت

 آن دانست.  دکنندگانیتول  یاجتماع 

 ها مؤلفه ینظر لتحلی

 کرد:  ل یتحل یفرهنگ یهاه یدر چارچوب نظر توانی را م های ژگیو نیا

 . کندی م  ییرا بازنما یلات یزنان ا سته یو تجربه ز  یباشناختیز  یهاوارهاست که عادت  نی نماد یبلکه کنش  ،ینه تنها مهارت فن ی: بافندگ ویبورد توس هابی -1

 . کنندی م  رییتا بازار تغ هان یی تا مصرف و از آ دی انتقال از تول انیکه در جر اندی اجتماع  یخمسه حامل معناها یهای : قال( 4) اءیاش  یاجتماع زندگی -۲

را منتقل کرده    یرمزگان خاص   یبصر  یها، نقوش و ساختارهاکه در آن رنگ   یمتن   شود؛ی خوانده م  یفرهنگ   ی همچون متن  ی: قال (5)  ی فرهنگ  شناسینشانه   -۳

 .سازدی نهفته را آشکار م  ی فرهنگ یو معناها

آن نهفته    ی و فرهنگ  نی نماد   یمعناها  قیعم  یهاه یبلکه در ل  ست،ی ن  یشناخت یی بای ز   ا ی  ی صرفاً در سطح فن  یشهر  یهاخمسه با نمونه   ی قال  ز یتما  ب،ی ترتن یبد

 است.  ینیی و آ ی اجتماع ،یخیر ـ حامل بار تا هاهیماتا نقش  هیکه هر عنصرشان از مواد اول ندیآی به شمار م  یبوم ی از نظام دانش  یبخش های قال  نی است. ا
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با   ،مثلثی  یهالچک نیم و    یهندسدار و  میانی زاویهترنج    هجری(، ساختار کلی شامل  1۳قرن  یی، اواخر  شاهسون و قشقاخمسه، بافت )ایل    ی قال:  1تصویر  

هستند    عتیو طب  ،یاز رشد، زندگ  یینقوش نمادها   نی ا  باشد.می   ترنج  دو طرف در  ایلیاتی(،    بته و درختی، شبیه به    مانندنقوش شاخه)  واره شکستهتکرار نقوش گیاه 

  ، ی) قرمز لک ی  و سنت  یاهگی  کاملاً  هارنگ   است.  لاتیا  شدهیساز ساده   یدهنده سبک ذهن ها نشان آن  دار ه زاوی  و  شکسته  فرم   دارند.  شهی ر   یلات یکه در فرهنگ ا

  نه یکم، بدون قر  هایگره   درشت،  بافت  .گردد یرو بازمکوچ   لاتیا  یهای به سبک قال،  محدود و متقارن  هایرنگ   از   استفاده  ( هستند.ی عیکرم و زرد طب   ،یاسرمه

 ( 9) است خمسه لات یا یهایقال یهای ژگیاز و شهر یهایقال یبصر یهای دگ ی چیو بدون پکاربردی  کامل، ساده،

شکسته با ستاره  یشامل ترنج مرکز ی(. ساختار کلی شمس یهجر 14قرن  لیافشار، اوا لی)ا  زنجان دار ی منطقه ق یخمسه، بافت روستاها ی لاتیا  ی: قال۲ریتصو

.  یانتزاع   یهاوارهو گل   مانندنخل   یهابرگشکسته، شاخه  یهاهمچون بته   یوان یو ح  یاه یگ  روناس(، نقوش پراکنده   یاه ی)رنگ گ  رنگی لک   ینه یزم   ن،یپر نمادهشت 

  محور عت یطب   ین یببه جهان   یمنسجم و وابستگ   ینظام بصر  دهنده نشان   ، یاهیو سبز گ   ی خردل  ، یلین  یهاتکرارشونده با رنگ   وار یلوز   یهابا فرم   ه یچندل  هیحاش

 . (1)  است ی تهوی –ی نی با عملکرد تزئ یریعشا مه ین یهاقالی از  لیاص یانمونه  یقال  نیخمسه است. ا  ریعشا 

)ترنج و لچک( و  ر  دارنگ یت   یبافته شده و به جهت طراح   یلادیدوم قرن نوزدهم م  مه یزنجان است که در ن   کجلوک   یاز روستا  ی بافت  ی قال  ن یا :  ۳تصویر

ن  یع یطب  یهارنگ  نماد  یمعنو  یساختار (  ی عاج  ل،ی)روناس،  مناسبت   ییهای قال   نیدارد. چن   نی و  در  اجتما  ای  هیزیجه  ،یسوگوار   یهامعمولً  مصرف   یع نذر 

خمسه زنجان طبق سنت مربوط به قرن    لاتای   است.  یاله یقبدرون   یهنر  یِو انتقال دانش زبان   یدهنده بافت ذهن نشان   یاو شبکه   یچندترنج   ی. طراح شدند ی م

 . (1). منبع:  بافتند ی م  قالی  یخانوادگ  یمراسم عزادار   اینذر سفره عاشورا    ،یهمچون عروس  یخاص  یهان یی آ  ، در ستمیقرن ب  انهی( و تا می شمس  زدهمی)قرن سم نوزده

 های فنی و کارکردهای فرهنگی قالی خمسه زنجانای از ویژگی : خلاصه ۱جدول 

 عنوان گزاره 

 کشی نظام طراحی و نقشه .گیردها بر اساس الگوهای ذهنی و حافظه بافنده و بدون استفاده از نقشه اسکیسی شکل میطرح

 ها و نظام رنگرزی مایهرنگ .بوم ایلاتی هماهنگ استها از گیاهان بومی منطقه تهیه شده و با زیسترنگ

 ساختار مواد اولیه و بافت  .شوداز پشم محلی )نژاد افشار و شاهسون( و عمدتاً با گره ترکی )متقارن( بافته می

 نوع دار قالی  .شودهای فصلی استفاده میونقل در کوچاز دار افقی و متحرک برای تسهیل حمل

 گره و تراکم  .کندمتغیر است که تعادلی میان سرعت بافت و ظرافت ایجاد می ۴۵تا  ۳۰شمار بین رج

 ابعاد متداول  .ابعاد کوچک و قابل حمل )مانند قالیچه، کناره، و پشتی( رایج است

 کارکردهای اجتماعی  .)مانند جهیزیه یا نماد منزلت( نیز داردقالی علاوه بر کاربرد مصرفی، کارکردی آیینی و هویتی 

 

 نقوش قالی خمسه زنجان؛ بازتاب نمادهای فرهنگی و ذهنیت ایلاتی 

.  دی آی به شمار م  ستهیو تجربه ز   یخیحافظه تار   ،یجمع   تی ذهن  ییبازنما  یبرا  ی ابلکه رسانه  ست،ی ن  یکارکرد  تیفعال  کیتنها    یبافیقال  ،یلات یفرهنگ ا  در 

که   کنند ی م   جاد ی فرد امنحصربه  یانظام نشانه   ی نوع   ، یتقارن  یهاهیو آرا  ن ینماد   یهانشانه   ،یهندس   یهافرم   بی خمسه زنجان، با ترک   یهای کاررفته در قالنقوش به 

  سته یز   ل یحاصل تخ  ،یشهر  یهای در قال   یو کارگاه  ی رسم  ینقوش برخلاف الگوها  نی . ا(10)  اند وسته یبه هم پ  ی و اجتماع  یباشناخت ی ز   ،ین یی آ   ،یدر آن عناصر بوم 

 شکل گرفته است.  یع یطب  طیو مح یقوم ی باورها ها،ن یی که در دل آ یابههستند؛ تجر یلات یو تجربه روزمره بافندگان ا
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را به زبان   یو حافظه خانوادگ   ین ییآ  یباورها  ت،ی جنس  عت،یکه طب   یتیدانست؛ روا  یفرهنگ   تیروا  کی از    یبخش  توانی را م  هیماچارچوب، هر نقش   نیا  در 

  اند یاهی و چندل  ال یس   یآن حامل معان   یهاقش که ن  ی ئی است؛ ش  «یاجتماع  یبا زندگ   ی ئی »ش  (4)  یآپادورا ریخمسه به تعب   یقال  ب، یترت   نی . بدکندی بازگو م   ریتصو

 . رند یگی به خود م  یاتازه یمعناها ،یاجتماع یفضاها انیگردش م  انیو در جر

داشته باشند،   یدسترس  یبه سواد نوشتار   آنکه ی . زنان بافنده، اغلب بدی گشای خمسه م  لاتیا  تیپنهان هو  یهاه یدرک ل  یسوبه  یاچه ی نقوش، در   نی ا  لیتحل

و    تیکه در آن گذشته، هو   یمتن   کند؛ی عمل م یفرهنگ  یهمچون متن   یمنظر، قال  نی اند. از ارنگ و گره ثبت کرده   قیخود را از طر  یفرهنگ و حافظه قوم  خ،یتار 

 . (10)شده است   یرمزگذار  یبه زبان بصر ین یی آ  ین یبجهان

.  کندی منتقل م  یبصر  یهانشانه   قیخود را از طر  یکه رمزگان فرهنگ   یدانست؛ متن   ن«ی نماد  یچون »متن   دی خمسه را با  ی، نقوش قال (5)رولن بارت    ریتعب  به

 توان ی خمسه را م   یهای نقوش قال  ن،یاست. بنابرا  یباشناخت یو ز   یخ یتار   ،یاجتماع   یاست که حامل معناها  یابلکه نشانه   ،ینی تزئ  هیآرا   کی هر نقش نه صرفاً  

به شمار    یقوم  تی و هو  یحافظه جمع  دیبوده و ابزار بازتول  لاتیا  ینوشتار مکتوب، زبان فرهنگ  ابیکه در غ  یکرد؛ نظام   لیتحل  یشناخت نشانه   یهمچون نظام

 .  است رفتهی م

 گانه نقوش برجسته در قالی خمسه زنجان بندی سهطبقه

(،  ی)اصل   یکرد: نقوش محور   یبندطبقه   یدر سه گروه اصل   توانیرا م  های قال  نیکه نقوش ا  دهدی خمسه زنجان نشان م   لاتیا  یهایقال  یساختار بصر  مطالعه

 یدهنده بازتاب  زین   یشناسنشانهو    یفرهنگ  یبلکه از منظر معناشناس   ،یبندبیفرم و ترک   یتنها بر مبنانه   یبنددسته   نی . این یو نقوش تزئ  هیثانو  ای  یب ینقوش ترک 

 . (10)خمسه است   لاتیا یو اجتماع  ین ییآ  ،یذهن یهاه یل

 1ی . نقوش اصل 1

نقوش معمولً بدون نقشه مکتوب    نی . ادهدی را سامان م  بیترک   یکه ساختار کل  شودی م   دهی چند نقش برجسته د  ای  کی خمسه،    یهایاز قال  یار یمرکز بس  در 

 . (1)اشاره کرد    یمحراب، بته جقه و درخت زندگ   شکل، یلوز   ای  یاستاره  یهابه ترنج  توانیها مآن   نیتر. از مهم رندیگی بافنده شکل م  یبصر  یو بر اساس حافظه

و   یزن، بارور   رگریتصو   ن،ی نماد  یبته جقه با کارکرد  ن ی. همچن ( 5)و آسمان است    نی زم  انیم  وندیدر مرکز ترنج، نماد تداوم نسل و پ  ی درخت زندگ  ژهیوبه

 . (8)است  یلات یدر سنت ا  یحافظه خانوادگ 

  دی پد  یقال  یا»هسته معنا« در نظام نشانه   یو نوع   شوندی برجسته م   ره یو قرمز ت  یلک   ،یاشاخص مانند سرمه   یهانقوش اغلب با رنگ   نی ا  ،یشناسیی بای نظر ز   از 

 . (1) آورندی م

 ۲ه یثانو  ای یب ی. نقوش ترک ۲

 . ( 11)است  بی ترک  تمیر  تیو تقو یبصر  تی روا یدهسازمان  ،ینی از جنبه تزئ  شیها بو نقش آن  سازندی را م یقال  ریدوم تصو یه یگروه از نقوش، ل   نیا

 

1.Initial / Central Motifs. 

2.Secondary / Composite Motifs. 
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دارند. در مقابل،   دیتأک   ینقش اصل  تیکه بر مرکز  اندجیرا  شدهی بندقاب  یهافی و موت  دار هیپلکان زاو  شکل،یلوز   یهاافشار خمسه، قاب   لیا  یهایقال  در 

 . ( 12) اندی ستان کوه بومست یهستند که بازتاب ز  یسنگ یهاشکسته متقارن و کپه یهانماد کوه، فرم ،یفرع یهاشامل بته  شتری شاهسون ب یهایقال

  ی (، نوع ی ضلعشش   ایمربع    ،ی)لوز   اندی ها که اغلب هندس قاب   نی( است. ا Compartmentalized Motifs)  یگروه، نقوش قاب  ن یشاخص در ا  یژگیو

 ، یریبرگرفته از چادر عشا   یساز ی قاب  نیا  شگران،. به باور پژوه(13,  5)  دهندی و مقدس جلوه م  زیدرون خود را متما  یهاو نقش   کنندی م  جادیا  «ییمعنا  ی»مرزبند

 دارد.  یشناخت نشانه  یو کارکرد (8)است  نانینش کوچ  یبندن ی زم ایها حصار دام

 1ی نی . نقوش تزئ۳

نقوش   ان یو م  هاه یحاش  ،یخال  یعناصر معمولً در فضاها  نی . ااندی قال   ییمهم از نظام معنا   یاما بخش  رسند،ی نظر مبه  یاگرچه در نگاه اول فرع   ین یتزئ   نقوش 

 . ( 11)هستند  یفرهنگ یبافنده و باورها تی از ذهن یبازتاب ، ییبای و علاوه بر ز  رندیگی قرار م  یاصل

نقوش   ن یشاهسون، ا  یهاشکسته(. در مقابل، در بافته   یهاچهارخانه، برگ   ن،یچکوچک، نقطه   یهای)لوز   اندی هندس   شتر ی ب  ی نی افشار، نقوش تزئ  یهای قال  در 

 پر(. تک یهاشده و گل ساده یها)پرندگان کوچک، شاخه   اندی نیی و آ ییاغلب روا

را حفظ کند و خلأها   یکل   یکه هماهنگ   شودی انجام م  یاگونهبه   یو زرد خردل   یل ین  یآب  ،یهمچون قرمز روناس  یاه یگ  یهااستفاده از رنگ   ،یشناسمنظر رنگ   از 

  اند ی حامل معنا و حافظه فرهنگ  زین  ین یتزئ  یهانقش   نیترکوچک   یحت  دهدی که نشان م   یازنده باشد«؛ جمله   دیبا  یبافندگان، »قال  ری. به تعب (12)را »زنده« نگه دارد  

(14) . 

که در آن هر نقش، از   یدانست؛ زبان  یلاتیا  یزبان بصر  کیبازتاب    توانی ( را م ین ی تزئ  ،یب یترک   ،یخمسه زنجان )اصل   یگانه نقوش در قالنظام سه   ب،ی ترتن یبد

 . کندی م  ییماخمسه را بازن  لاتیا ی خیو حافظه تار  ی قوم ت یدارد و در مجموع، هو یشناخت یی با یو ز  ین یی آ  ،یفرهنگ یکارکرد ه،یمرکز تا حاش

 ( 15, 8) نقوش نمادین شاخص در قالی خمسه زنجان .۲جدول 

 ردیف  شکل نقش  نام نقش  تحلیل نمادین  جایگاه در ترکیب قالی 

    

 

 

 یترنج مرکز ای   یدر قاب لوزمرکز قالی،      

 

 

 ، و زمین آسمان پیوند 

 زایش، استمرار حیات، 

 تداوم نسل، 

 عمودی و ساختار 

 متقارن 

 

 

 

 درخت زندگی   

 

 

 

3.Decorative / Peripheral Motifs. 
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 ی قال یقاب مرکز  ایمرکز  

 

شعله   از  گ  ایبرگرفته    اه، ی جوانه 

 حافظه مادرانه،  ،یبارور  ،یمحورزن

 ی تقارن  ی هاهی گاه با لا

 ی بودگو جفت دهیچیپ

 . شودیظاهر م

 

 

 

 بته ایلیاتی        

 

 

 

 

 

 

 ی فوقان   هیحاش ک ینزد   ایمرکز  

 

 

 دلالت قدسی با 

 ی معنوی، ریگجهت

 فضای دعا و نیایش، 

 با لچک و همراهی 

 ی. اهیحاش یهاگل

 

 

 

 

 

 

 محراب 

 شکسته

 

 

 

 

 

 ی قال ی هاگوشه  ایمرکز  

 

 

 چرخه کیهانی، 

 گذر زمان، 

 دوگانگی هستی 

 

 

 خورشید 

 و

 ماه 

  

 

 

 

 

 قاب  ا یدرون ترنج  

 

ک در    ،یهان ینظم  مقدس  عدد  تعادل، 

 هندسه 

 از  یا. نشانهیاسلام

 ی روهاین   انیتوازن م

 و ، یو آسمان  ینیزم

 یدر مرکز قالاستفاده 

 

 

 

 ستاره 

  هشت پر 

 

 

 

 

 

 

قال متن  به(نهی)زمیدر  نقوش    ان می  در  و  پراکنده   صورت، 

 ی ابته ای  یاهیگ

 

 

 

ی،  نینشکوچ  ،یمادر  د،یام  ،یزندگ

 انتقال روان 

 

 

 

 پرنده)مرغی( 
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 بز کوهی ی نگهبان  ،یقدرت، حفاظت، دلاور یدر چهارگوشه قال  ای  یدر کنار ترنج مرکز

 

 

 

 

 

 

 ه نیدر زم شدهیبندصورت قاببه

 

 

 

 

 ن ی فضا، حفاظت نماد یدهسامان

 

 

 

 

 ای های زنجیرهلوزی

 

 

 

 

 

 

 

 ی و در اطراف ترنج مرکز یقال  یداخل ی هاهیدر حاش

 

 

 

برگرفته   طبیعت،  چرخه  زایش،تکرار 

 ازگل ختایی یا گل اناری 

 

 

 

 

 واره ترکیبیگل

 

 

 

 

 

 

 

 ر دا هیزاو  یبا فرم هندس  قالیمرکز 

 

 

 

 

ک نظم    هان، یمحور  قدرت،  تمرکز 

 یهست

 

 

 

 

 ترنج شکسته 

 

 

 

 

 شهای پژوهافتهی 

 ی هامصاحبه   قیها از طر استخراج شدند. داده   (16)براون و کلارک    یامرحلهاز مدل شش   یریگمضمون و با بهره   لیروش تحل  ه یپژوهش بر پا  نی ا  یهاافتهی

شدند. علاوه بر آن،    ینشان گردآور و ماه   دار ی ق   جرود،یا   ه،یدر مناطق سلطان  یو کارشناسان فرهنگ  ی رنگرزان، مطلعان محل  بافان،ی نفر از قال   ۹با    افتهیساختار مه ین

 ها افزود.داده   یبه غنا ،یلاتی ا ینمونه قال 1۲ لیکارگاه فعال و تحل ۷در   می مستق یمشاهده 

 در شش گام انجام شد:   لیتحل ندیفرا
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 ها،داده   یو بازخوان یی. آشنا1

 ه، یاول یکدها دی . تول۲

 ه،یاول یهاتم  یی. شناسا۳

 ها،تم  شی و پال ین ی. بازب4

 ن، ی مضام فیو تعر یگذار . نام ۵

 . یینها ری و تفس یس ینو. گزارش 6

 ی ها در چارچوب نظر مقوله   نی داده شده است. ا  شی نما   ۳بود که در جدول    یمحور   و سه مقوله   یچهارده کد مفهوم  ،یاستخراج پنج تم اصل   ند،ی فرا  نی ا  ندیبرآ

 شدند.  ریتفس  (1)   نی شی بارت، و با ارجاع به مطالعات پ  «یفرهنگ  یشناسو »نشانه یآپادورا اء«ی اش یاجتماع  ی »زندگ و،یبورد توس یهاب

 اند: شرح  نی کلان بد مقوله  سه

  لات ی ا   یباشناس یو ز   یبافت که حامل حافظه فرهنگ   یهاوه یساختار مواد و ش   ،یبوم   یهاهیمارنگ   ن،ی خمسه: شامل نقوش نماد  یقال  ساز ت ی هو  یها. مؤلفه 1

 اند. خمسه 

 . یشهر یو نفوذ الگوها ینسلن ی ب افتهیانتقال  یهاکاهش مهارت  ،ییایمی ش یهارنگ  ین ی گزیجا  د،یتول شدنی: از جمله تجار تی هو  فی. عوامل تضع۲

مهاجرت    ،یاقتصاد  طیشرا  یجه ی محسوس در کارکرد، فرم و معنا در نت  راتییمناطق و تغ  ی از تداوم سنت در برخ  ی بیخمسه: ترک   یقال   دی تول  ی کنون  تی . وضع ۳

 ی فرهنگ یو دگرگون 

 ساز قالی خمسه زنجان هویت   هایشناسه 

خود،   یو ماد  یدانست که در ساختار بصر  هیچندل  یبلکه متن فرهنگ  ،یمصرف  ییکال  ای  یهنر  ینه صرفاً محصول   توانی خمسه زنجان را م  لاتیا  یهایقال

در   توانیرا م  هایقال  نیا  ساز ت ی هو  یاصل  یهامضمون، شناسه   لیو تحل  یدان یم  یهااست. بر اساس داده  یریجوامع عشا  یو دانش ضمن  یخیحامل حافظه تار 

 کرد:  یبندچند محور عمده دسته 

  ی فرهنگ  یبلکه کدها  ستند؛ی ن   ین یپر صرفاً اشکال تزئمحراب شکسته و ستاره هشت   ،یلاتیبته ا  ،یهمچون درخت زندگ   ییهاهیمانقش :  نی و نماد  ینقوش ذهن   .1

  ی هانیو نظم ک   ن یآسمان و زم   انیم  وندیپ  ش،یاین  ،یچون بارور   یمی نقوش دللت بر مفاه  نی . ااندافته ی  نی نماد  گاهیخمسه جا  لات ی ا  یجمع   تی که در ذهن   اندی نیی و آ

 هستند.  ین یی محور و آ زن  ینیباز جهان  یبازتاب  لات،یا ی دارند و در بافت فرهنگ

و   افتهینظم  تی ذهن   یخمسه، نشانگر نوع  یهای متقارن در قال یهاب ی شکسته و ترک  یهاقاب  ،یلوز  یهانقوش: استفاده مکرر از فرم ی و هندس یساختار قاب. ۲

 ی دانست که مرزها  «یبصر  یساز دس »مق  یها را نوعآن   توانی بارت م   ر یدارند و به تعب  یشناختنشانه  یکارکرد  ،یبندب یها علاوه بر نقش ترک قاب   نی است. ا  ییفضا

 . کندی م  تی ها تثبرا در دل نقش  یو فرهنگ  ییمعنا
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 یاست، بلکه معناها  یکوهستان  بومست یبا ز  یاز سازگار   یاتنها نشانه اسپرک و پوست گردو نه  ل،یبا روناس، ن  ی: رنگرز محور ی و بوم  یاهیگ  یهارنگ   .۳

دوگانه دارند:    یها کارکردرنگ   ب،یترتن ی . بدشود یم  یتلق  یو بارور   اتیح  یرویاز ن  ینماد  هیزیجه  یهای نمونه، رنگ قرمز در قال  یدارد. برا  زی ن  یو فرهنگ  ین یی آ

 . یاجتماع  یهان ییدر آ  ییو هم حامل بار معنا ی عیطب   طیهم بازتاب مح 

بافته   یچاپ  یهانقشه  یاست. نقوش اغلب از رو  یو انتقال شفاه  یررسم یبر دانش غ  یدر خمسه مبتن یقال  دیبافندگان: تول   یو حافظه فرهنگ   یدانش ضمن  .4

ها نسل   یاست که ط  «یباشناخت یز  توس ی »هاب کی دهنده وجود نشان   و،یبورد  ریامر، به تعب  ن ی اند. ازنان بافنده  ی جمع  تی و ذهن   یبلکه حاصل حافظه بصر شوند،ی نم

 شده است.  دیو بازتول یدرون

  ی ریعشا   یزندگ   نی و نماد  ین ییاز نظام آ  ی ها بخشبافته   نی دارد. ا  ی مصرف  ءیفراتر از ش  ی گاهیخمسه جا  لاتیدر فرهنگ ا   ی: قالیقال   یو اجتماع  ینیی کارکرد آ  .۵

  ی خانواده است، بلکه در معنابخش   یجتماع تنها نماد منزلت انه  یقال  سان،ن ی حضور دارند. بد  ینذر و سوگوار   ،یعزادار   ه،یزیچون ازدواج، جه   ییهان یی هستند و در آ

 است.  نی آفرنقش  زین  یجمع  یدادهایبه رو

 یتداوم الگو  یای( گو متری رج در هفت سانت   4۵تا    ۳0) نیی شمار نسبتاً پاو رج   یپشم محل   ، یگره ترک  ،یدار افق: استفاده از د یتول   یو سنت   یبوم  یهاک ی تکن  .6

 .سازدی آشکار م یشهر یهاخمسه را از نمونه  یلاتیا  یقال زیتما های ژگ یو نی در خمسه است. ا  یو خانوادگ  ار یس  ،یرشهریغ  دیتول

موزون و   یساختار   ها،ه یکوچک در حاش  ی هاچون زنگوله، سگک، گل چهارپر و قاب  ییهاف یتکرارشونده: تکرار موت  یهاه یو آرا  یآهنگ بصرضرب   .۷

 .دارد«ی را زنده نگه م یمحافظ عمل کرده و به باور زنان بافنده، »قال هیحاش  یعنوان نوعبه ،یقال یعلاوه بر پرکردن فضا  یبصر تمیر  ن ی. ا کندی م  جادی ا مندتم یر 

  ی (، دانش ضمنهاتم ی)نقوش و ر   ی(، بصری )رنگ، پشم، دار قال  یعناصر ماد  بی خمسه زنجان، محصول ترک   ی قال  تی که هو   دهدی نشان م   ل یتحل  ن یا   ندیبرآ

  لاتیا خی تار  گرت یواکه هم ر  سازندی بدل م  هی چندل   یخمسه را به متن  یقال گر،یکدیها در کنار شناسه  نی است. ا ی نیی آ -یاجتماع  ی( و کارکردهای)حافظه فرهنگ 

   است.  یبوم یباشناسیز  یدهنده و هم بازتاب

 عوامل مؤثر بر مخدوش شدن هویت قالی خمسه زنجان 

با چالش    راثیم   نیا  دیاند استمرار و بازتولسبب شده   ریچند دهه اخ  یو اقتصاد  یخمسه، تحولت اجتماع  لاتیا  یهای قال  نیو نماد  یوجود بار فرهنگ  با

  ی و دگرگون  یفراموش  د رون ،یآموزش، بازار و فرهنگ عموم  د،ی در سطوح تول رها یاز متغ یاپژوهش حاضر نشان داد که مجموعه  ی دان یم  یهایرو شود. بررسروبه

 است:  ریموارد به شرح ز  نیترکرده است. مهم  دی را تشد های قال نی ا  تیهو

 هاهیمانقش  ی. گسست انتقال سنت 1

  یقال  یها ـ از مادر به دختر ـ که در گذشته موجب حفظ حافظه فرهنگ نقش   یر یادگ ی  یسنت   وهیپنجاه سال اذعان داشتند که ش  یکنندگان بالمشارکت   شتریب

سراغ   شتر یو ب  اموزندیرا ب  هشکست  یهاقاب  ای مانند بته    یدارند نقوش ذهن   لیجوانان کمتر تما  جرود،یاز بافندگان ا  یکیبود، امروزه رو به زوال است. به گفته  

 . روندیم یآماده و بازار  یهانقشه 

 ی بر نقوش بوم  یشهر یها. غلبه طرح ۲
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 ه ی از بافندگان در سلطان  یک یشوند.    ینقوش سنت   نیگزیجا  یو شهر  یچاپ  یهاباعث شده نقشه  انیذائقه مشتر   رییاشاره کردند که تغ  ینفر از بافندگان محل   چند

 ( است. 1۹۸6)  یآپادورا لیدر تحل شدن«یی روند، مصداق همان »کال نی . ااورندیب ی رو یلاتیرا یغ یهاسفارش بازار، ناچارند به طرح  نی تأم یداد که برا  حیتوض

 ی اهیگ یهارنگ  یجابه  ییایمیش یهارنگ  ین یگز ی. جا۳

به کار گرفته   ییایمیش  یهارنگ   تر،ن ییپا  نهی هز  لیکنار گذاشته شده و به دل  یاهیگ  یهافعال، استفاده از رنگ   یهاکارگاه  شتر ینشان داد که در ب   یدان ی م  مشاهدات

 نمانده است.  یباق یمصنوع  یهانگ جز استفاده از ر  یاچون روناس و سماق، چاره یاهان یبه گ یکمبود دسترس  لیدلگفت که به دار ی رنگرز در ق کی .  شوندی م

 ی فرهنگ یگذار است ی در س  بتی و غ  ینهاد  تی . فقدان حما4

مورد   یدر روستاها نی را نداشتند. همچن  گانیآموزش را ای  یمال   لاتیتسه   مه،یهمچون ب  ییهات یاز حما  یمورد مطالعه تجربه برخوردار   بافانی از قال  کیچ یه

 . رودی شمار م  به یقال یبصر تی هو  یجی محو تدر  لیاز دل  یک ی  یغفلت نهاد ن یوجود نداشت. ا  یثبت و پاسداشت نقوش سنت  یبرا ینهاد ایمرکز  ،یبررس

 ی قال یو اجتماع  ینیی آ یشدن کارکردها. کمرنگ ۵

  ی مذهب  یهان یی و در آ شدی محسوب م  یو نشانه منزلت خانوادگ  هیزیاز جه  یگذشته بخش یهادر نسل  یکنندگان مسن اظهار داشتند که قالاز مشارکت  یبرخ

  ر ییتغ ن ی ا  و،یبورد دان یم  ه یواگذار کرده است. در چارچوب نظر ین یماش یهابه فرش  یادیرا تا حد ز  گاهیجا  نی داشت؛ اما امروزه ا یحضور پررنگ  ز ین  یو اجتماع 

  ی مصرف  ییمعنادار به کال یفرهنگ ءیش کیخمسه از  یقال ز،ین یآپادورا لیبافندگان است. بر اساس تحل یو دانش  یباشناخت یز  یدر الگوها یدهنده دگرگون نشان 

 . د یآی به شمار م ی لات یا یقال  تی استمرار هو یبرا یجد  یدیکه تهد  یندی است؛ فرآ  افتهیتنزل  

 های میدانی پژوهشتحلیل مضمون داده :۳جدول 

 کدهای مفهومی تحلیلی  تم مفهومی  مقوله محوری 

 درخت زندگی: حافظه قومی  -۱ ها مایهنقششناختی نظام نشانه بازنمایی فرهنگی و هویتی قالی 

 بته ایلاتی: زن و باروری -۲

 قاب هندسی: مرز معنایی  -۳

 پر: نظم کیهانی ستاره هشت -۴

 محراب شکسته  -۱ نمادپردازی آیینی و مقدس 

 قالی در جهیزیه  -۲

 حضور قالی در مناسک سوگواری و زیارت  -۳

 های مقدس مثابه جهتگل چهارپر به -۴

 بافندگی بدون نقشه  -۱ بافت ذهنی و انتقال شفاهی  دانش ضمنی و هابیتوس تولید قالی 

 روایت بصری نقش  -۲

 مثابه زبان زنانه ها بهمایهنقش -۳

 ها تکرار نقش در نسل -۴

 استفاده از پشم ایل  -۱ محور در رنگ و ماده شناسی بومیزیبایی

 های گیاهی )روناس، نیل، اسپرک(رنگ -۲

 تطابق رنگ با فصل و آیین  -۳

 های نمادین حذف نقش -۱ ها نسلی در انتقال نقشگسست میان تحولات میدان فرهنگی و تهدیدهای هویتی

 میلی نسل جوان بی -۲

 دختری -فقدان آموزش مادر -۳

 های شهری و بازاری سلطه طرح -۴
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 بافیقالیکاهش منزلت  -۱ تغییر سرمایه فرهنگی و کالایی شدن قالی

 تبدیل قالی به کالا  -۲

 فراموشی نقش آیینی -۳

 افت سرمایه نمادین قالی بومی  -۴

 بحث

  است   ی و قوم   یفرهنگ   یهاه یبر ل  یمحور و متک نشانه   یت ی زنجان واجد هو  یکه قال  دهدی ( نشان م 1۳۹۷)  یمحمدن ید   یهاافته یپژوهش همسو با    نی ا  ج ینتا

خاص داشت که از    یی عنا ترنج م  اینداشتند؛ هر قاب    ییبای ما فقط جنبه ز   یها براداشت که: » طرح  ان یب  هیاز بافندگان در منطقه سلطان   یک ی  نه،ی زم  نی . در ا(1)

 «.  گرفتی م  شهی ر  یموروث  یهاو سنت  یخانوادگ یباورها

  ی فرهنگ   یگذار استیها و سرسانه  ،یآموزش  یهابرنامه  ها،شگاه ی همچون نما  یرسم   یهازنجان امروز در عرصه   یلاتیا   یقال  ،یفرهنگ  تیظرف   نی وجود چن  با

  ده ید  ی ت نهادیتوسعه و حما  یهاخمسه در طرح   یمنعکس شد که گفت: » قال  زی ن  یاز کارشناسان بوم  یک یموضوع در اظهارات    نیدرخور ندارد. ا   یگاهیجا

 » .رسندی به نظر م رتریپذه یاست که از منظر بازار توج یشهر داتیبر تول هااست یتمرکز س شتری و ب شودی نم

 ا ی  یحفاظت   یهامانند قاب   ییهامعنا که نقش   نیاست؛ به ا  حیها از معنا قابل توضنشانه   شدنی( درباره ته1۹۷۲بارت )  لیبا تحل  تی وضع  نیا  ،ینظر  هیزاو  از 

  شوندی ظاهر م   یبازار   یهانقشه و فاقد ارجاع در    یتکرار   یهااکنون صرفاً به صورت فرم   کردند، ی م   ی را تداع  یقال  یمرز و تقدس فضا  ترش ی که پ  ی ذهن  یهابته

(5) . 

انتقال    ،یط یشرا  ن ی . در چن(17) دارد یخوانهم   زین   تهی ها در دوران مدرنو گسست سنت   ریی( درباره تغ1۹۹1) دنزیگ   دگاهیپژوهش با د   یهاافته ی  ن، یبر ا   علاوه

عنوان  به  شدن«یی »کال  که  دهدی نشان م  یروند به روشن  نی. اشودی و مصرف دچار اختلال م   دی تول  دی جد  یهاوهینسل به نسل در مواجهه با ش  یفرهنگ  یهادانش 

 . بافندگان شده است یدرون توس«ی »هاب شیموجب فرسا ،یرون یب ییروین

 ی هابه طرح   ان یمشتر  شتری اما ب  شناسم،ی را م   ی هستم که هنوز نقوش ذهن  ی نسلانم تنها کسهم   انیکرد: » در م   حیتصر  دار یق  یبافی از جوانان فعال در قال  ی کی

بلکه در عمل روزمره و    دها،نه فقط در سطح نما   یکه شکاف فرهنگ   دهدی نشان م   ی تجربه فرد  ن ی«. ا   شناسندی ها را نمآن  یار یبس   یندارند و حت  یتوجه   یسنت 

 . ابدیی روابط عرضه و تقاضا بازتاب م

 داند؛ی م شدنی در متن جهان بیو در حال بازترک   ایپو  یندی را فرآ  ی فرهنگ  ت یداد که هو حی( توض1۹۹6با نظر استوارت هال )   توانی را م  یانتقال   تی وضع   نیا

   .(18) شودی و دگرگون م  فیبازتعر ،یرسم یبلکه در مواجهه با سلطه بازار، رسانه و نهادها ست،ین  ریرناپذ ییثابت و تغ گریکه د یت یهو

 و راهکارها شناسی آسیب 

 « یساختار   ینی نشه یهمراه با حاش  یج یتدر   شیآن را »فرسا  توانی قرار گرفته است که م  یت ی خمسه زنجان در موقع  یقال   تی پژوهش، هو  نیا  جیاساس نتا  بر

)در    یفرهنگ   دان یم   ل یحلت  ی بلکه بر مبنا  د،ی تول  ی فن  یهانه صرفاً بر جنبه  یو بازشناس  ایاح  یهالزم است برنامه   ت،ی وضع  نی رفت از ابرون  یکرد. برا  ف یتوص

  ن ی شوند. ا  ی( بازطراح یآپادورا  هی)با استناد به نظر   پشتوانهیب  یساز یی از کال  زیبارت( و پره  دگاهی)مطابق د   نی نماد  یهادر ارزش   ی(، بازنگرو یچارچوب بورد

 : کرد یبنددسته   یدر سه سطح کل توانیراهکارها را م
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 ن یرمزگان نماد  فی: بازتعری( حوزه فرهنگ الف

  ی باق   تری میقد  یهاهنوز در ذهن نسل   یقاب شکسته و درخت زندگ   ،یلاتیهمچون بته ا  یاز نقوش سنت  یار ی: بس یو بوم  یمند نقوش ذهننظام   یمستندساز .  1

  گاه یجا  فیبه بازتعر  ،یناملموس، علاوه بر حفاظت از دانش بصر  یفرهنگ  راثیعنوان مها بهطرح   نیو ثبت ا   ییاند. شناساطور مدون ثبت نشدهاست، اما تاکنون به

 . شد( دیتأک  جرودیاز بافندگان ا یک یکه در مصاحبه با  یاکمک خواهد کرد )نمونه  یقال یشناسیی بایز 

 . باشد یسنت  یاز زوال حافظه بصر یریجلوگ زیآموزش و ن  ،یق یتطب یهاپژوهش  یبرا ی بستر تواندی نقش، رنگ، منطقه بافت و کاربرد، م . ۲

 ی نسلان یانتقال م تی : تقو ی( حوزه آموزشب

 یهاکارگاه  جادی. اشودی محسوب م   یقال  تیتداوم هو  یبرا  یجد  دیتهد  ها،ه یماها در انتقال نقش نسل   انیدختر: شکاف م- مادر   یمشارکت  یهاکارگاه  یطراح .  1

 .. (هین سلطا یدانیم یهاافته یکند )طبق   ایروند را اح  نی ا تواندی م  ،یانتقال دانش سنت  تی بافت، با محور  یاصل یدر روستاها  یآموزش

استوار است. افزودن   یصنعت   یهاو رنگ  یخوانبر نقشه   شتر یها بها و دانشگاه آموزش فرش در هنرستان  ی: ساختار فعلیبا آموزش رسم  یدانش سنت   ق یتلف.  ۲

 ..د ینما جادی ا یو سنت  کی آموزش آکادم  انیم  یپل تواندی م  یبوم  یو خوانش نمادها یاهیگ یرنگرز  ،یذهن   یقال نهی در زم  ییواحدها

 ی لاتی ا یقال  دانیم  یی: بازآرای( حوزه نهادج

عنوان »محصول  آن به  فیندارد. تعر  ییجا  ی تیحما  یهااست یدر س  یقال  نی ا  دهدی نشان م   های استان: بررس  یتوسعه فرهنگ  یهاخمسه در برنامه   یگنجاندن قال.  1

 ..هموار سازد ینهاد تی حما  افتیدر  یراه را برا تواندی م «یامنطقه   تی با هو یفرهنگ

 «،ییای»نشان جغراف   تی با محور   ی خاص  یبازارها   دیبا  ،یتجار   یهابه رقابت با فرش   یسنت   یهای قال  می ورود مستق  یجابه:  یرتجار یغ  نیگزیجا  یبازارها.  ۲

 / کنندی حفظ م  زیرا ن یبوم  تی ارزش افزوده، هو جادیها علاوه بر امدل   نی . ارد یشکل گ  یبوم یمحدود برندها   دیتول  ای»احراز اصالت« 

و    می عرضه مستق  ،یآموزش، مستندساز   یبرا  یزنان بافنده، محل   ت ی خمسه، با محور   ی در پنج منطقه اصل   یمراکز  جادی : ایلاتیا   یقال  یهاخانه   یانداز راه .  ۳

 .سازدی برقرار م یرسم  یفرهنگ یو نهادها ینظام سنت  انیم  یوندیپژوهش خواهد بود و پ

است. در چارچوب    یلات یا  ی قال  ی فرهنگ  دان ی م  یبازشناس  یبرا  یساختار   یبلکه تلاش  د،ی در حوزه تول  یفن   ینه تنها اقدام   شنهادها ی پ  ن ی ا  یمجموع، اجرا  در 

نقوش    ی مستندساز   رینظ  یاقدامات  ن،ی . بنابراشودی م   تی تثب   نی نماد  یهاه یکنشگران )بافندگان، بازار و نهادها( و سرما  انیدر بطن روابط م  یقال  تی هو  و،یبورد  ینظر

 یهاخمسه خواهد بود. تجربه  ی شده« در قالفراموش   یفرهنگ   ه ی»سرما  ین یدر واقع بازآفر  ،یربازار یغ  یبازارها  یو طراح   ینسل ان یآموزش م  کردننهی نهاد   ،یذهن 

  ی استقلال فرهنگ  ت یو تقو   ی کنشگران محل  یسازتنها با فعال   هنشان داده است ک   ز یدر هند و پاکستان ن ICCROM  ی مشارکت  یهاهمچون پروژه  ،یالمللن ی موفق ب

 .  ن ییبال به پا یهایگذار است ینه صرفاً با س د؛ی رس راثیم  نی ا یواقع یایبه اح توانی م  د،یتول

 یریگجه ینت

 ی هانظام   ،یرا در بستر حافظه جمع   یصنعت محلهنر ـ  نی ا  یفرهنگ   تیتا ابعاد مختلف هو  دیخمسه زنجان کوش  لاتیا  یهایپژوهش با تمرکز بر قال  نیا

آن   یظاهر بصر  از خمسه فراتر    یقال  تیکه هو  دهدی مضمون نشان م   لیو تحل  یفیبر روش ک   یمبتن  یهاافتهیقرار دهد.    ی مورد واکاو  دیتول  یهاوه یو ش  نی نماد
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منطق    نی که ا  یزمان   گر،یعبارت د دارد. به   شهی بافندگان ر   ی فرهنگـی ذهن   یو ساختارها  ینسل ان یم  یهاانتقال   ،یاز روابط اجتماع  یترق یعم   یهاهیاست و در ل 

 . ابدیی م  لیتقل  ییمعنا  نهیو فاقد زم یمصرف  ییحاصل صرفاً به کال قالی  شود،ی حذف م  یو زبان فرهنگ یدرون

 ی و بازتاب  یاجتماع   یهاامیبلکه حامل پ  ،ین ینه صرفاً نقش تزئ   های قال   نیدر ا  یاهیگ  یهاو رنگ   یهندس  یهاترنج   ،یلاتی همچون قاب شکسته، بته ا  یینمادها

  ی تلق  ی خیتار   ی فرهنگ   هیسرما   ینوع منزله  به  توانی خمسه را م   یقال   و،یبورد   دانی م  ه یکه در پرتو نظر  کندی م   د یپژوهش تأک   جیهستند. نتا  ی ریعشا  ی ستی از نظام ز 

 .شودی محسوب م  ساز ت یو هو  یفرهنگ  یو عمل بافتن، خود کنش  افتهیزنان بافنده تداوم  ستهیکرد که در حافظه و تجربه ز 

موجب    ،یصنعت  دیو رواج تول  ین ییگسست مناسبات آ  ،یانتقال شفاه  یجابه  یآموزش رسم  ینی گزیمعاصر مانند سلطه منطق بازار، جا  راتییتغ  حال،ن یباا

 . کشانده است یشده و آن را به آستانه بحران فرهنگ  یقال  نیا  یسنت  تیهو فیو تضع نی نماد یکاهش کارکردها

 : در سه محور خلاصه کرد توانی را م  یاصل یهاپاسخ پژوهش به پرسش  ،یبندجمع  در 

 . کندی م  دی مواد، فرم و رنگ بازتول  قیاست که معنا را از طر یبوم یو فرهنگ یباشناختینظام ز  کی خمسه بازتاب   یقال. 1

آن    یفرهنگ   تی هو  فیبه تضع  ،یالگوها و ضعف در انتقال دانش سنت  یساز کنواخت یها،  نشانه  یساز یی همچون کال  ر، یاخ  یو اقتصاد  یتحولت اجتماع .  ۲

 . اندمنجر شده 

 است.  شه«یر ی و ب  یصنعت  یبه »محصول  «یقوم  تی و هو  ییگذار از »فرش زنده با بار معنا انگر ینما  ،یقال نی ا یکنون  ت یوضع  .۳

 محور و مداخله   یلیتحل یشنهادهایپ

و حافظه   یاهیگ  یهابافت، رنگ   یذهن  یهاوه یش  ن،ینماد  یهاه یماکه در بطن نقش   یآن است؛ زبان  «ی»زبان فرهنگ  یایاح  ازمندیخمسه ن   یقال  تیهو  یبازشناس

 : اندقابل طرح  یدر چهار حوزه اصل شنهادهایراستا، پ ن ینهفته است. در ا ین یی آ

 . کند  یمعرف «یامنطقه   تیبا هو یفرهنگ یاهیبلکه »سرما ،یتجار  ی کال کی خمسه را نه  یتازه که قال یبه گفتمان  یده: شکل ی مفهومسطح  . 1

 ی. محل تی بر هو ه یبا تک یفرهنگ یبازارها جادیو ا  یررسمیآموزش غ  ،یمستندساز   نهیدر زم  یت یحما یهااست یس یو اجرا ن ی: تدویسطح نهاد. ۲

 . معنادار  یابیآموزش و بازار   د،یتول یهاگاهیعنوان پازنان بافنده به تی با محور  یلاتیا یقال یهاخانه  جادی : اییاجراسطح . ۳

 . منطقه یهاو هنرستان  ی( در مراکز آموزشرسمی –ی )سنت  یب یآموزش ترک  یو طراح یاه یگ یسنت رنگرز  یایاح ،یاطلس نقوش بوم  نی : تدویسطح فن. 4

 : ردیقرار گ  ندهیموضوع مطالعات آ  تواندی م  ریز  یرهایمنظور گسترش دامنه دانش موجود، مس  به

 . مختلف خمسه   لاتیا انینمادها در م  دیبازتول یندهای فرا یقی تطب یبررس. 1

 ی. دارشناسیو پد ینگار قوم یکردهایبا رو رانیا  یریعشا یقال یساز ت ی هو  ندیدر فرا  تی نقش جنس ل یتحل. ۲

 ی هااست یدر س  ی رشهریغ  یهای قال  گاهیو جا  هات یاقل  یی بازنما  ،یاز منظر عدالت فرهنگ   ر یاخ  یهادستباف در دهه   یمرتبط با قال  یهااست یس   یمطالعه انتقاد.  ۳

 ی. مل

 ی.امنطقه  ت یبا هو  یذهن یهایقال یساز در باززنده  یردولت یغ یو نهادها یمحل یهاتشکل  تی موفق  زانیم  یابیارز . 4
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  ق یکمبود مستندات دق   ،یلاتیا  یقال  لیاص  یهابه نمونه  یدر دسترس  یوجود داشت؛ از جمله دشوار   هات ی محدود   یپژوهش، برخ  نی ا  یدان یم   تیوجود ماه  با

  ات یکامل تجرب  ییگواز باز   ،یفرهنگ  یهات ی حساس  لیبافندگان به دل   یبرخ  ن،ی کنندگان. همچنمشارکت   یشفاه  یهات یدر ثبت روا  یو موانع فرهنگ   یاز نقوش سنت 

 هات ی محدود نی از ا یتوانست بخش ه،یمضمون چندل  لیو تحل میمشاهده مستق  افته،یساختار مهین یهااز مصاحبه  یریگحال، بهره نیداشتند. با ا  زیخود پره  ستهیز 

 تر سازد.را روشن  ندهیآ  ی فیک  قاتی تحق ریرا جبران کرده و مس 

 هانوشتپی

  ن ی. امروزه ایافشار و لوائ  ،یداغقره   ات،یب   لو،ن ی الدشمس   یهالی: شامل اشودی در منطقه زنجان اطلاق م   مهاجر  لیبه پنج ا  یخیمنابع تار خمسه در    واژه-1

 . رودی به کار م ییایجغراف ـی منطقه فرهنگ ک یعنوان در قالب  

  ش ی مجموعه پرسش از پ  کی   ه یاست که بر پا  ی فیک   یهادر پژوهش   ریپذانعطاف   ی(، روشSemi-structured Interview)  افتهیساختار مه ین  مصاحبه  -۲

گفت   شده،ی طراح  عم  یوگوامکان  زم  قیباز،  به  وابسته  م   نهی و  فراهم  پژوهش آوردی را  م.  ح  تواندی گر  مس  نی در  پا  ریمصاحبه  با  متناسب  را   ی هاسخگفتگو 

 است.  جیمحور راو زبان ینگارانه، فرهنگمردم یهادر پژوهش  ژهیوبه وهیش  نی . اابدیتر معنا و تجربه دست پنهان یهاهیدهد تا به ل  رییکننده تغمشارکت 

روش   نی است. ا  یفیک   یهاها( در داده )تم   ییمعنا  یالگوها  ریو تفس   یدهسازمان  ، ییشناسا  یمند برانظام   ی(، روشThematic Analysisمضمون )  ل یتحل  -۳

را استخراج کرده    کنندگانمشارکت   یهات یپنهان در روا  میکه مفاه   دهدی به پژوهشگر امکان م  ،ینش یو گز  یباز، محور   یشامل کدگذار   یبا عبور از سه مرحله اصل

( اجرا شده  2006)   ون و کلارکابر  یشنهادیمضمون براساس مدل پ  لیپژوهش، چارچوب تحل   ن یکند. در ا   یبندطبقه   لیقابل تحل  یی معنا   یو در قالب ساختارها

 است. 

نوع بافت    نی. اکندی منتقل م   یسنت خانوادگ  ایدارد، که بافنده نقش را از حافظه    یبدون استفاده از نقشه چاپ  یاشاره به روش بافت قالی  بافی اصطلاح ذهن  -4

 . زنان همراه است ستهیز   و تجربه تی بوده و با خلاق ترج یرا لاتیا  انیدر م

  یلاتیا   قالیپژوهش،    نی است. در ا  یاجتماع  یهادرک روابط قدرت در عرصه  ی برا  یلیتحل  یچارچوب  ،(Pierre Bourdieu)و ینزد بورد  دانیم   هینظر   -۵

 . شده است لیبا قواعد خاص خود تحل  نی نماد یدان ی مثابه مبه

اند، اما متن از ارجاع استفاده شده  یقال یهانقش   لیدر تحل   یق یطور تلف ( بهAppadurai) یآپادورا( و Spooner)  (، اسپونرBarthes)  بارت یهاه یظرن  -6

 بماند.  یفهم باققابل زین  یرفلسف ی مخاطب غ یتا برا رودی فراتر نم  یتخصص یهابه واژه  میمستق 

 مشارکت نویسندگان 

  کردند.در نگارش این مقاله تمامی نویسندگان نقش یکسانی ایفا 

 تشکر و قدردانی 

 گردد. از تمامی کسانی که در طی مراحل این پژوهش به ما یاری رساندند تشکر و قدردانی می 
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 تعارض منافع 

 . وجود ندارد یتضاد منافع گونهچ یانجام مطالعه حاضر، ه  در 

 مالی حمایت 

 این پژوهش حامی مالی نداشته است. 

 

 موازین اخلاقی

 در انجام این پژوهش تمامی موازین و اصول اخلاقی رعایت گردیده است.  

 خلاصه مبسوط

Extended Abstract 

The Iranian handwoven carpet, deeply rooted in both tangible and intangible cultural heritage, transcends the boundaries of 

being a mere artistic or consumer good and functions instead as a cultural text embodying identity, social memory, and aesthetic 

systems of local communities. Among these, the Khamseh carpet of Zanjan represents a remarkable example, emerging from 

the lived experiences of nomadic and semi-nomadic tribes such as Afshar, Shahsevan, Bayat, Qara Dagh, and Lo. These carpets, 

characterized by mental–geometric motifs, natural dyes like madder and indigo, and relatively low knot density, act as symbolic 

representations of tribal identity, cultural memory, and ecological adaptation (1). The study of such artifacts demands a 

comprehensive theoretical lens that situates weaving practices within broader socio-cultural processes. Bourdieu’s concept of 

habitus allows for the recognition of weaving as a symbolic practice that extends beyond technical skill, capturing the 

internalized aesthetic dispositions and cultural routines of women weavers (3). Complementarily, Appadurai’s notion of the 

social life of things highlights the shifting meanings of the Khamseh carpet as it circulates from tribal households to urban 

markets, where its semiotic and cultural value transforms into a commodified and rootless product (4). Barthes’ cultural 

semiotics further enriches this framework by enabling a reading of carpets as cultural texts whose motifs, colors, and visual 

structures function as codes encoding collective memories, religious practices, and symbolic worldviews (5). These combined 

perspectives illuminate how the Khamseh carpet, though historically tied to ritual, dowry traditions, and expressions of social 

prestige, is increasingly threatened by commercial patterning, synthetic dyes, and the disruption of intergenerational knowledge 

transmission (2). 

The methodology employed in this research reflects a qualitative and descriptive orientation, grounded in thematic analysis 

to excavate both explicit and latent cultural meanings embedded in the carpet. Data collection was designed to capture lived 

realities, combining semi-structured interviews with twenty weavers, three master artisans, and two regional carpet experts, as 

well as direct field observations in seven active workshops and documentary analysis of historical and ethnographic records. 

This triangulation of data enhanced validity by cross-verifying narratives with empirical artifacts and scholarly works, a process 
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in line with thematic analysis models such as Braun and Clarke’s six-phase framework (16). Analysis revealed a series of 

cultural signifiers including symbolic motifs such as the Tree of Life, boteh (paisley) forms, broken mihrabs, and eight-pointed 

stars, all of which serve as condensed cultural codes linking cosmological beliefs, fertility, gender symbolism, and ritual 

practices (8). Likewise, the use of vegetal dyes like madder, walnut husk, and sumac ties the visual appearance of the carpet to 

the ecological conditions of mountainous Zanjan, reinforcing the ecological embeddedness of material culture (6). Pictorial 

documentation of samples such as late nineteenth-century Shahsevan and Afshar carpets confirms that asymmetrical, unplotted 

designs and earthy tones were deeply integrated into local cosmologies (9). Taken together, these findings situate the Khamseh 

carpet within a cultural system that bridges materiality, ritual, and collective identity, while simultaneously revealing how 

socio-economic changes and modernization pressures jeopardize this linkage. 

The historical geography of the Khamseh region amplifies the carpet’s role as a vessel of cultural hybridity. The tribes of 

Zanjan, situated in a semi-arid and mountainous ecosystem, developed portable weaving technologies, such as horizontal 

looms, that were compatible with seasonal migrations. This practical adaptation left deep imprints on the morphology of the 

carpets: rectangular or elongated asymmetrical shapes, loose knot density, and small-scale portable formats suited for nomadic 

life (7). The visual repertoire of these carpets blends Islamic geometric abstraction with indigenous narrative symbolism, 

creating a multilayered visual language that simultaneously conveys cosmological order and personal histories (10). The 

compartmentalized motifs—often rendered as lozenges, squares, or hexagons—function as symbolic enclosures, akin to tents, 

corrals, or sacred boundaries, thereby sacralizing visual space and embedding cosmological symbolism within the weave (13). 

Carpets were not only used in domestic spaces such as black tents but also in dowries, ritual offerings, and religious ceremonies, 

thereby solidifying their dual roles as utilitarian artifacts and symbolic carriers of tribal identity. The embeddedness of weaving 

practices within women’s daily lives further underlines the gendered character of knowledge reproduction, where motifs, 

dyeing skills, and weaving techniques are transmitted orally and experientially, forming a habitus that is resilient yet fragile 

under the pressures of modern commodification (17). 

The thematic analysis identified three major categories: (1) identity-forming components of the Khamseh carpet, (2) factors 

weakening this identity, and (3) the current transitional status of production. Within the first category, identity markers include 

symbolic motifs rooted in tribal cosmology, vegetal-based dyeing systems, reliance on local wool from Afshar and Shahsevan 

breeds, horizontal loom structures facilitating nomadic mobility, and cultural practices integrating carpets into dowry and ritual 

contexts (15). The weakening factors, by contrast, include the disruption of intergenerational transmission of motifs, growing 

dominance of urban and commercial patterns, substitution of natural dyes with cheaper synthetics, diminished ritual and social 

functions, and lack of institutional support (14). As an illustrative case, many younger weavers now prefer to rely on market-

printed designs instead of reconstructing traditional motifs from memory, thereby eroding the symbolic codes embedded within 

tribal aesthetics. Similarly, older informants lamented the replacement of vegetal dyes with synthetics, which they viewed as 

stripping carpets of their symbolic vitality and ecological rootedness. These changes parallel Hall’s conception of cultural 

identity as a dynamic and recombinatory process shaped by globalization and market forces (18). As such, the Khamseh carpet 

now occupies a liminal status: still retaining traces of indigenous identity in isolated workshops, but increasingly reconstituted 

as a market-oriented artifact devoid of its layered symbolic meaning. 

The study also situates its findings within broader theoretical and comparative contexts. The erosion of identity in the 

Khamseh carpet exemplifies how cultural artifacts undergo processes of commodification, semiotic hollowing, and symbolic 

displacement in the face of modernization. Barthes’ concept of emptied signifiers captures how motifs once imbued with sacred 
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meaning, such as protective lozenges or fertility boteh forms, are now reduced to repetitive decorative patterns in mass-market 

designs (5). Appadurai’s framework underscores the movement of carpets across social spaces, from nomadic tents to urban 

exhibitions, where shifts in consumption reframe them as commodities rather than cultural texts (4). Giddens’ account of 

modernity explains the rupture of traditional transmission systems, as intergenerational pathways of knowledge break down 

under the weight of formal schooling and labor migration (17). Ethnographic details from participants reinforce these 

theoretical insights: older weavers stress the sacred and symbolic role of motifs, while younger ones emphasize market 

preferences, indicating a reorientation from symbolic to economic capital in Bourdieu’s sense of field dynamics. This cultural 

transition aligns with global patterns documented in studies of intangible heritage, where local crafts oscillate between revivalist 

movements and commodifying pressures (11). Ultimately, the Khamseh carpet serves as a microcosm of broader processes of 

cultural erosion, reflecting both local challenges and global structural transformations. 

The implications of these findings extend across cultural, educational, and institutional domains. Culturally, there is an 

urgent need to document and archive mental patterns, symbolic motifs, and oral histories before they disappear, framing them 

as intangible cultural heritage worthy of preservation. Educationally, revitalizing mother–daughter workshops and integrating 

oral knowledge into formal curricula could help bridge the gap between traditional and modern systems of knowledge 

transmission. Institutionally, supportive policies are necessary to embed the Khamseh carpet into regional development 

agendas, to provide insurance and financial support to weavers, and to foster alternative markets emphasizing authenticity and 

geographical indications rather than commercial homogenization. Such measures parallel successful international projects 

where local communities, in collaboration with cultural heritage organizations, reclaimed their crafts not merely as 

commodities but as carriers of identity and collective memory (12). In addition, symbolic revitalization through the recognition 

of carpets as “regional cultural capital” could reestablish their prestige and protect them from market-driven dilution. This 

systemic approach, linking Bourdieu’s field theory with grounded ethnographic insights, underscores that the preservation of 

intangible heritage must engage both cultural symbolism and socio-economic structures simultaneously. 

In conclusion, this study demonstrates that the Khamseh carpet of Zanjan is at a critical juncture: historically it has embodied 

a complex system of tribal identity, ecological embeddedness, and symbolic meaning, yet under the pressures of 

commodification, urban market forces, and disrupted transmission, it faces gradual cultural erosion. The findings affirm that 

the carpet is transitioning from a “living tribal artifact” to a “market-oriented product,” losing much of its cultural 

embeddedness in the process. Nevertheless, the study also highlights possible strategies for revitalization, including reinforcing 

indigenous discourse, promoting intergenerational educational programs, developing supportive institutional frameworks, and 

integrating tradition with innovation. These insights contribute not only to the literature on cultural identity and intangible 

heritage but also offer practical pathways for sustaining one of Iran’s most emblematic yet endangered cultural artifacts. 
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